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U InTcnci^ii, progrcso j emplco artistico dc los instrumentos de mdsica. — 
, s. Organografla musical. —5. Fuentes de investigaeida organografico-* I 

' moiical.— 4. Obacnridades i incertidnmbres respecto i la nomenclatura < 

, mstmmeatal antigua.'«»5 . Ensajo de dasiftcactdn metddica 'del emporio 
yinstramantal antigao: I)» los tnstrununios auAfono%; II), los insirumtnios \ 

■dt nuwtbranas; III), los 'instrum4intos de vUnio; IV), los instrum^ntos de < 

* cuirdas.—^. Falsas teorias especialmente acerca de los tnstrumentos de 
Yiento.-^^. Indicacioacs par^ el estudio completo de la organografia mu- 
. • sical. ~ > - • 



1. INVENCldN, PROGRESO Y EMPLEO ARTiSTICO 
DE LOS INSTRUMENTOS DE MOsrCA.— La invenci6n 
'de los instrumentos de mtisica es fan inn'ata en el hombre 
como el sentimiento del canto y el instinto del ritmo. 

£1 canto necesitaba un agente, un impulsor, un verda- 
dero propulsor eficaz del ritmo para acentuar la potencia 
expresiva de la palabra, y ninguno mis adecuado que 
el instrumento puramente ritmico, aut6fono, de sonidos 
determinados 6 indeterminados, pUes, con su ayuda, regu- 
larizdbanse, d la vez que la sucesi6n de sonidos, la perib- 
dicidad de las frases y los reposos sobre las pausas. Por 
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-esta ca26ii:las,*instrumentQS. prifnitivos de todos los pue- 
blos ban sido siempre rftmicos. 
• La idea de reproducir un canto per medio de un agente 

"sonoro, denota ya un progreso sensible, un sentimiento 
musical acentuado por el instinto de imitaci6n libre, inde- 

'■' pendiente de la sujeci6n de la palabra. £1 instinto de imi- 
taci6n atento d la espontdnea manifestaci6n d^ la palabra: 
la imaginaci6n despierta y solicitada al escucbar las voces 
misteriosas de la naturaleza y sus multiples fen6menos 
sonoros, sugerirfan, sin ninguna clase de duda, la inven- 
ci6n de otra serie de instrumentos mis perfeccionados 

' que los aut6fonos. Asociados d la canci6n para dar plena 
satisfacci6n d las necesidades de la palabra, y d la danza 
para- regular los pasos de la misma, desde un principio 
iniciaron dos direcciones bien determinadas que, andando 
los tiempos, darfan personalidad al tosco agente sonoro 

. primitivo, supeditado, en un principio, d la palabra can- 
.tada, emancipado, mds tarde, de ella, despuds de largo 

^ proc^so> y toda la independencia de manifestaci6n que 
requ^rfa la musica pura. 

Acoplada rudamente por largo tiempo la masa instru- 
mental d la canci6n y d la danza, sigui6^1as mismas eta- 
pas de transformaci6n y de progreso que las formas 
t^cnicas de aquellas manifestaciones, de las cuales han 
salido todas las modernas del arte musical europeo. 

Esos acoplamientos sonoros crearon el orcJieomai (yo 
canto, yo danzd) y su derivado el orchestral griego; pero 
no tienen ninguna clase de parecido con la orqtusta mo- 
derna, propiamente bablando, que no existfa en la anti- 

^gUedad d pesar de aquellas aglomeraciones spnoras, 
asombrosas por el excesivp numero de instrumentos, de 
que nos hablan los Libros sagrados, la historia y las tradi- 
ciones de casi .todos los pueblos. No se busque, pues, en 
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aquellas amalgamas iastnnnentales de la antigiiedad cld- 
sica, ni en las de la £dad media, d pesar de la potencia 
musical de su manifestaci6n, potencia extrafia, salvaje en 
muchos casos, la variedad de timbres, la oposici6n y alea- 
ci6n delicada de sonoridades que son la esencia moderna 
del arte de acoplarlos, arte que ha seguido en el perfec- 
cionamiento del material sonoro, objeto de toda la musica, 
ei mismo proceso que el t^cnico especulativo y el evolutivo 
de formas para Uegar al dominio cientifico y d la pujanza 
de inspira'ci6n que son de admirar en las creaciones de 
la musica moderna. 

. Los instrumentos musicales ho tienen personalidad en 
la antigiiedad cldsica ni durante la Edad media. £1 arte 
de los tdcnicos, despreciando el ejemplo del pueblo que 
los acoge en la canci6n y en la danza, s6lo los admite, 
no de buen gnido, ciertamente, d tftulo de refuerzo pasivo 
de la masa vocal cuando dsta se ensarza en la prdctica de 
otras especulaciones que la alejan de las diat6nicas co- 
rrientes. 

Perfeccionado de dfa en dfa el agente sonoro instru- 
mental, que hallaba en el mero acoplamiento con la voz, 
suavidades de emisi6n y limpidez de sonoridades que 
antes no conocfa, adquiere, casi de repente, personalidad 
propia cuando aparece en la prdctica del arte la musica 
dramdtica, aquella musica nuova, como se la llamaba, que 
ha de avasallar los dnimos de todos los piiblicos y ha de 
transformar todas las formas antiguas, abriend^ de par 
en par la puerta d todas las que han de nacer de aquel 
principio fecundante desconocido de las edades anterio- 
res. Las formas musicales instrumentales con la perfecci6n 
del canto dramatizado, tienden d manifestarse en con- 
cierto de un solo instrumento 6 sinf6nicamenente por el 
acoplamiento de distintas familias de instrumentos, y la 
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, : rfinura de timbres adquirida por los de cuerda y los de. 
• viento influye en la evoluci6n hacia Ja musica pura, por 
"''.■ obra de obscuros trabajador&s que ya desde prindpios 
del siglo xvi revelan d, qii^ grado de adelantamiento ha 

• -U^gado la cultura de la mtisica instrumental en formas; 
;> .'libres 6 meramente acompaflantes. A la cabeza de esos 
v;*^atrevidos exploradores de las primeras formas de la' 
r orquesta modema figuran Luis Mildn, Luis de Narvde^, 
'■"'. F^enIlana, Mudarra, f^nrfquez de Valderrabano, nuestrbs 

famosos^ tratadistas de.vihuela, geniales compositores de 

.}' Juntas, diforencids (variaciones) sobre sonadas de roman- 

*• - -ces y\t]os^ fantasias sobre pavanas, altas, espaftoletas, etc., 

.^ ^y-todos esos autores de cplecciones depiezas instrumen-. 

tales para tafier por cifra el iadd, la pandora, la tiorba, la 

• ' eftara^ que aparecen k la vez que en Espafia, en Alema- 

-ma, en Francia, en Italia € Inglaterra. Expira aquel siglo, 

^ ' y d mediados del siguiente puede tomarse nota de. la apa- 

'.: :-.rici6n de dertas piezas instrumentale$ que,- por su forma 

. • ihr^gular, Mmanse sinfonias (siNFONiiC unius, duorum et 

■'<. TRiuM .violinorum), nombre prestigioso pronunciado por 

primera vez en la historia del arte modemo, aunque.con 

"distinta significaci6n. que en la Edad antigua y en la con- 

;' tempordnea. / * .» 

'A las sinfonias concertadas suceden las oberturas (verda- 
deros tUntos d la manera que los tratara y cbmpusiera un 

; siglo ant^ nuestro organista y clavicordista Antonio der 

Cabez6nl y d las ^^/r/i/raj (especie depr6logbs sinf6nicos 

' de. corta extensi6n) siguen las suite y las partita, c61fecci6n . 

' de tempi da ballo que toman, indistintamente, estos nom- 
i bres 6 el no menos prestigioso, para el porvenir del arte, 

de sonata, dividida 6sta en la titulada da camera 6 da 

 • - • - ... . .  - . 

• Mesa, La forma arid introdiicese, prontamente, en la 
' sonata, ciiyo cuadro se ensancha d. principios del* si- 
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. glo XVIII y ya puede anundarse que la sin/onia se acerca. t 

. £1. perfeccionamtento instrumental, que sigue paso 1 paso^ r 

la evolucidn incesiahte y precipitada de nuevas formas, I 

incita i. los compositores d crear el concerto, manifestaci6n ! 

orquestal qiie tiende i dar relieve i un instnimento, prin- f 

cipal) y el concierto sugiere aquel g^nero de composici<5n 

Jlamado cassazione,. que tiene grandes analogfas con la ^' j 

screnata orquestal, y aquel otro mis libre € independiente, 

todavla) que la cassazione, el quodlibet, eh el cual Haydn 

y el mismo Mozart escriben hermoslsimas composiciones, 

si humorfsticas algunas veces, siempre finas y delicadas. 
Mientras en Alemania graves y sesudos crfticos claroa- 

ban contra el abuso de la r^ixoot^, instrumental (los nom* 
, bres, tambi^n, habent sua fata, y el decasaci6n lo tuvo ; 

muy singular para el porvenir de la Qrquesta), Italia, ma- ^ 

dre'de todas 6 de casi todas las formas de arte modemo, I 

escuchaba admirada aquella fecunda invenci6n de Sam-. 

martini, el padre del estilo de Haydn, que en el espacio ' ; 

de un siglo darfa nombre d una de las manifestaciones 

m^s grandes del siglo xix, la sinfonia, grandilocuencia 

sonora en la cual el emporio instrumental antiguo, mane- ! 

jado i, la vez por la inspiracidn y por la ciencia mds pro- 

funda, estalla en el prepotente himno de la humanidad, 

que se llama LaNovena Sinfonia con coros, \ 

. £n los limbos de ese tosco material que desfilara, en 

breve, A nuestra vista, aguardando los progresos de una 

evoluci6n que le comuniquen voz y alma, [cudnta pdgina 

grandiosa, cudnto acento apasionado y penetrante duerme 

en su abismo sonoro, qu^ de cantos suaves y melanc6- 

licoS; qud de armonfas profundas y vagas brotardn de ^1 

para crear ese mundo de la musica pura, descubierto por 
' el alma moderna! ; 

^. 2. ORGANOGRAFiA MUSICAL— Los music6grafos 
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europeos usan la palabra organografia en el sentido em- 
pleado por.Miguel Praetorius 6 Schulz (157X-X621) en su 
obra Syntagmatis musici... de organographia (Wolfcn- 
huttel, Elias Halwein, 1619), esto es, arte de juzgar, com- 
parar y.describir los instrumentos de musica. 

No tan usada como la voz organograffa, aceptan otros 
musicdgrafos la palabra orgmiologia, arte de averiguar, 
por medio del andlisis de las partes constitutivas de los 
instrumentos, las leyes ffsicas que rigen en cada uno de 
ellos la producci6n del sonido.. 

. Finalmente, algun music6grafo ha usado la voz orque- 

scgrafia, haciendo caso omiso de su antiguo significado 

(arte.de marcar los pasos y movimientos de la danza], 

hoy perdido y reemplazado por la voz correspondiente 

, coreografia. 

Las voces organografia y organologia no parecen las 

m 

..in^ adecuadas para el orden de conocimientos de que 
tratan 6 pretenden tratar los significados arbitrarios de 
las^mismas. Organografia es la parte de la zoologla y" 
de la botdnica, que tiene por objeto la descripci6n de los 
6rganos de los animales 6 de los vegetales: en el primer 

-caso se llama animal, y en el segundo vegetal. Organolo- 
gia se dice del tratado de los 6rganos de los animales 6 
de los vegetales. 

La adjunci6n de un calificativo nos inclina a aceptar 
las voces organografia musical como aclaratorias del con- 
cepto, insiguiendo el uso extendido y aceptado de la pri- 
mera. 

Asl, pues, entendemos por organografia musical^ el arte 

.de describir los instrumentos de musica, estudiar sus ori- 
genes, construcci6n y sucesivas y progresivas transforma- 

" ciones, € historiar el proceso tecnico de sus acoplamientos 
polif6nicos. - 
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La definici6a.de la organografia tnusual nos da hecha 
la divisi6n de partes de que ha de constar, necesaria- 
mente, un manual como el presente, aunque cefiido, lini- 
caraente, d la organograHa musical antigua desde la Edad 
media hasta el Renacimiento. Tratard la primera parte 
de las declaraciones 6 enumeraciones instrumentales; la 
segunda de la descripci6n y construcci6n de los instru- 
mentos; y la tercera del acoplamiento polifono instrumen- 
tal d que, siempre, han tendido la prdctica y empleo de los 
instrumentos. 

3. FUENTES DE INVESTIGACION ORGANOGRAFI- 
CO-MUSICAL. — Riqufsimas y abundantes las ofrecen al 
erudito, la imaginerfa, las miniaturas de c6dices y las 
ilustraciones escult6rico-organogrdficas que adoman las 
construcciones arquitect6nico-religiosas y civiles, la bi- 
bliograffa general de la cultura literana y cientffica 
espafiola y la particular de la musica, sin olvidar los 
datos, poco aprovechados hasta ahora, esparcidos en in- 
ventarios, testamentos, n6minas, cuentas y cargos reales, 
que son una importante contribuci6n d este gdnero de 
estudios. 

A falta de datos concretos acerca de la construcci6n 
instrumental, es necesario acudir d los indirectos de la 
bibliograffa de la musica, que nos proporciona curiosas 
enseflanzas. Tres libros hemos de utilizar, principalmente, 
para la investigaci6n organogrdfica musical de descrip- 
ci6n y construcci6n de instrumentos. Es el primero el 
famoso libro Uamado Declaraci&ti de instrumentos must- 
cales, compuesto por fray Juan Bermudo, e impreso en 
Osuna el afio 1555. El segundo, el famoso Melopco y 
MaestPOy de Cerone, impreso en Ndpoles el ano 1613. Y 
el tercero, la Escuela Miisica^ de fray Pablo Nassarre, 
impresa la primera parte en Zaragoza el afio 1724, y la 
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'segunda (partlcularidad digna de , notarse) en la misma 

.' ciudad el afto anterior, 1723. - . 
\ El p. Bermudo era un organ6grafp musical adelantadf- 
simo para su €poca, y no dejan de sorprender las cosas 
nuevas que en su libro se hallan (algunas realmente pue- 
riles, otrasy yerdaderas adivinaciones}, das cuales (son 
doce) me costaron gran trabajo, porque no hall^ rastro ni 

T^emoria de ellas». He aqul algunas; «La primera es una 
vihuela de siepte drdenes... £s la tercera, encordar una 

/ harpa de cuerdas iguales en gordura y que ninguna quede 

- violentada ni mds floja que otra... Es la quinta, que pue- 

/denhacer un brgano cortando la primera vez puntual- 
mente (los tu6os) de manera que saiga justo y cabal... La 
sexta es, que en el inodo de hacer el 6rgano, hay cosas 

. : particulares, asi como el somero (anticuado, lo mds alto, 

. lo 4e encima) ser de pedazos y la caja' y reducgi6n por 
via de romana... La s^ptima es, poher una mixtura de 
decenas (es decir, tantear la prbducci6n de lletios en el 
iQfano utilizando la mixti6n de los sonidos concomitan- 
tes);T> etc. ^ ' • 

En las primeras pdginas de El Melopeo y Maestro nos 
habia Cerone de los taiiedores de vihuela, de laud, de 

* harpa 6 guitarra, y en otra parte de ^calgunos instrumen- 
tos mbdemos, el sacabuche, la dolpayna, la guitar ra, el 

: bordeleto (dado el lengiiaje italiano espafiolizado del autor, 
darf a Cerone el/nombre de bordejeto d'lo que en Espana 
Uamdbamos antiguamente bajonclllo, pues este nombre es- 
pafiol no lo cita Cerone en su enumeracibn instrumental), 

; el rebequin 6 violino (violin), el cymbalo, la tiorba, la 
SOrdelina (6 gaita, dice en otra parte de su obra) y otros 
n;kuchos». Como se ve, la obra de Cerone, completamente 
inutil para la t^cnica del arte actual, ofrece datos arqueo- 

^ l6gico-organogrificos importantes sobre los instrumentos, 
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que coaviene extractar.y dejar consignados, porque acta* 
ran' puntos'mfty obscuros y debatidos sobre materia tan 
expuesta i. falsas interpretaciones. En el artfculo desti- 
nado £ explicar la Divisidn getUrica de ics instrumentos 
musicaUs (cap. II, lib. XXI), dice que «los sonidos de los 
instrumentos se producen por via de vientb, de traste y 
de arquillo. Los instrumentos de viento que entran en los 
conciertos son: sacabuches^ fagotes 6 bajones, doblados^ 
flautas^ dulzainas, cornetas, cornamusas y cornomudas 
(cometas mudas). Entre los de traste hay unos que se 
tafien por via de viento y otros por via de pluma 6 galillo 
(es decir Idngttetaj, entre los primeros los regales (orga- 
nos de regalia), drganos y claviorganos, y entre los 
segun^osV los monochordlos (manlcordio) clavicimbalos y 
splnetas (espinetas). Tambi^n la cftola 6 cythara se tafie 

con 'pluma, mas, empero, sin viento y sin teclas... Los 
de arquillo son las lyraSi vihuelas de arco, violones, rabe- 

los 6 rebequlnes. Otros hay que se tocan con punta de 
dedos, como los laiides, arpas, tiorbas, etcT^» 

Mis interns, si cabe, ofrece la obra del P. Nasarre, 
cspecialmente aquellos capftulos en que se trata de las 
dufiensicneSf y hasta de la construccion de los instrumentos 
musicos en general. Con objeto de que los instrumentos 
no se fabriquen segun las medidas de otros de la misma 
especie, puesto que «en esto no hay seguridad para sacar- 
los con acierto», el buen fraile franciscano, ciego de naci- 
miento, se vale de las reglas matemdticas, escudado con 
la autoridad de fil6sofos antiguos, sin olvidar al indispen- 
sable Boecio, buenos consejeros para « saber elegir las 
maderas fuertes con que se han de fabricar los instru- 
mentos, las que convengan para construir la caja arm6- 
nica, sobre todo, que tenga el planeta Jupiter dominio en 
ella», en la madera, se sobreentiende. Llama instrumentos 
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flatulentos i los de viento («son muy violentos en la for- 
maci6n de sus sonidos, siendo por raz6n ^ue se fabrican 
con metales de alquimia, cobre, plata y estafip, y de no 
convenir en proporci6n igual con las cualidades sonoras 
del zAxt^)\ piramidales d las arpas, clavicimbalos, cftaras, 
arcbilaiides, etc., elonentales d los que estdn en un mismo 
tono, bajones, cornetas y chirimias. 

4. OBSCURIDADES t INCERTIOUMBRES RESPEC- 
TO A LA NOMENCLATURA INSTRUMENTAL ANTIGUA. 
— La parte de la historia general de la musica, lo misfno 

. que la de nuestra historia musical espafiola referente d la 
' organografia, ha de presentar, forzosamente, grandes va.- 
<ctos y no pocos errores. Los nombres de los instrumentos 
miisicos suelen hallarse en latfn, en bajo-latfn, en drabe, 
en gallego, en castellano, en cataldn y no pocas veces en 
idiomas 6 dialectos extranjeros y con ortograffa capri- 
chosa y bdrbara, de lo cual resulta que muchas veces no 
ics pNpsible sacar una conclusi6n precisa respecto al ins- 
trumento de qiie se.trata. De la Edad media se conservan 
iniichos nombres y tambi^n muchos dibujos de instru- 
mentos en varios c6dices; pero, como es natural, ni d los 
nombres acompafSan las descripciones correspondientes, 
ni d los dibujos los nombres. Desde el Renacimiento, ya 
no es tan grande la confusi6n producida por llevar el mis- 
mo nombre dos 6 mds instrumentos diferentes. Puede afir- 
marse que, d pesar de lo mucho que se publica sobre la 
materia en los tiempos modernos, todavfa no se hallan 
descritos satisfactoiiamentelos instrumentos miisicos ante- 
riores al siglo xv, ni puede decirse de ellos cudles fueron 
sus verdaderos nombres de origen, porque en esto han 
introducido grandfsima confusi6n los glosadores y los fil6- 
logos. 

5. ENSAYO DE CLASIFICACI6N MET6DICA DEL 
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EMIPOmO INSTRUMENTAL ~ANTIGUe.-^£l sonldo es el 
resultado de un movimiento vtbratorio transmitido al 
o(do jpor el medio eldstico que nos rodea, es d saber, el 

aire.' 

Los instnimentos de musica son los aparatos por medio 
de los cuales se obtiene el movimiento vibratorio indi- 
cado. .^ 

Todos los cuerpos eldsticos, sean s6lidos, Kquidos 6 
gaseosos, pueden producir sonidos. El ingenio del hom- [ 

bre ha limitado la elecci6n de esos agentes, adoptando 
aquellos en que el movimiento vibratorio se provoca con ^^^ 

mis facilidad. Entre los s6lidos, emplea las cuerdas, las 
membranas, la madera, el cristal, los metales, la pie- 
dra, etc. Entre los gaseosos, el aire. El empleo de los cuer- t 

])os Uquidos, no ha tenido, hasta lo presente, aplicaci6n [ 

iitil. j 

La clasificaci6n ordinariamente adoptada por los mu- ] 

sic6grafos europeos, fundase sobre la distinta naturaleza \ 

de los cuerpos empleados como agentes sonoros. | 

La divisi6n etnol6gica que suele emplearse deja mucho \ 

(|ue desearsi no estd basada sobre datos ciertos de origen, * 

lugar y fechas. La cronol6gica es, todavia, incompleta, d i 

pesar del adelantamiento moderno de esta clase de estu- 
dios. I 

Todos los aparatos sonoros que han ocupado el genio 
inventivo del hombre, se distribuyen en cuatro clases: | 

Pertenecen a la primera los instrumentos autofonos, que ' 

producen el sonido por la elasticidad de los mismos 
cuerpos. I 

A la segunda, los instrununtos de inembranas. El sonido 
de estos instrumentos es debido t las membranas que .han 
adquirido elasticidad por tension. • ; 

A la tercera corresponden los instrumentos de vknto. 
a 
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- Producese el soDido por el movimiento vibratofio del 
• aire, obtenido por medio de una corriente, que funciona 
. sobre 6rganos especiales. /" . ' ' r 

. . Finaimente, pertenecen d la cuarta clase los instrtimen- 
^ tos de cuerdas; fundase su construcci6n sobre la vibraci6n 
de las cuerdas, cuerpos filiformes que, como las membra- 
nas, han adqiiirido elasticidad por tensi6n. ' . 
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CLASS I. 

Los instrumenfos autofonos.— Forman tres ramas: A) 
Instruifuntos auld/otws' percutidos; B) Instrununtos autofo- 
nos punteadbs; C) Instrununtos autofonos frotados, 
- A) Instrununtos autdfonos percutidos, —C^si todos los 
instrumentos de esta familia proceden del Oriente, remon- 
tdhdose su antigujsdad d las edades inds remotas. Introdtt- 
: ddos en Europa en €pocas que es dificilprecisar, algunos , 
•4t'elloshan sido objeto de importantes perfeccionamien- 
.^os, que los ban hecho dignos de figurar en nuestr^s 
orquestas. • ' • .' ._ 

Subdividense en dos secciones: 

^SECCi6N,tfJ. Instrununtos autdfofws ruidosos. — Figuran 
en. esta secci6n los cimbalos (cymbalum) 6 platillos, el 
sistro (sistrum), el triangulo mpdificaci6n del sistro^ la 
caAipanilla (tintinnabulum), la sonaja (cr^pitaculum), 
los cascabeles, los erotalos (crotAlum) especie de casta- 
* iiuelas con mango, la matraca (crepitaculum ligneum), 
la carraca, etc.; 

, ' Secci6n b). Instrununtos autdfonos de entonaciones de- 

ter&tinadasl^St subdividen en tres . grupps. . Figuran en 

"^ei i.Vlos que producen las entonaciones por medio de 

macillos 6 martillitos: el tipo que da completa idea de esta 

clase de instrumentos es el xilofono; d la misma siibdivi- 
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£1611 pertenecen eletrHlonile Campanas 6 de discos de 
metal: en el 2 J* grupo, los que producen las enitonaciones 
por medio de un mecanismo 6 de uh teclado que corres- 
ponde d una serie de martillos, tales son los earillones 
aereos 6 las torres de campanas^ que datan. de la Edad 
media.. 

B) Instrumentos autdfonos pttnteados. — Son poco nu- 
merosos' y de escasa importancia. £1 mds conocido y 
antiqufsimo (de origen asidtico) y el que mds variadas 
y estramb6ticas denominacioties ha recibido, es la gilim- 
barda, .pequeiio 6valo de hierro que se coloca entre los 
dientes/ y resuena por medio del dedo que sirve de plec- 
tro d la lengtieta de acero puesta en medio del aparato. 
£1 oil cbino tiene gran semejanza con la guimbarda. £1 
plectro, agente de estos instrumentos, se substituye eh 
otros ejemplares de esta familia con un teclado 6 con un 
cilindro dentado que hiere las puas de un peine de acero/ 
como en la eaja de miisica. 

C) Instrumentos autdfonos frotados, — Divldense en 
tres secciones correspondientes d los diferentes modos de 
frotaci6n: a), instrumentos autdfonos frotados por el dedo 
al arco; b), aquellos en que el teclado sirve de intermediario 
para obtener.el sonido; c), aquellos en que la accion es pura- 
mente mecHnica, 

Secci6n a), Instrumentos autofofws frotados por el 
dedo el arco. — Pertenecen d esta secci6n la armdnica 6 
oopologo, serie de vasos de cristal de diferentes dimensio- 
nes, que se. afinan por la mayor 6 menor cantidad de agua 
. que se deposita en ellos y suenan por la accidh de los de- 
dos mojados sobre el borde de los vasos, imprimidndoles 
un movimiento-rotatorio. La invenci6n de este instrumento 

• • • • 

t% moderna, como la modificaci6n del mismo, ideada por. 
Benjamin Franklin y la variante inventada por Wilde, 
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bautizada con el nombre de nagelharmonica, serie de 
planchuelas de hierro que resuenan por la acci6n de un 
arco. 

SEcadx d), Imtrununtos frotados por la accidn de un 
iecladc-^Todos los instrumentos de esta secci6n parten 
de la invenci6n de Franklin, perfeccionada por la adi- 
cidn de un teclado. Musicalmente hablando, ban dado 
pocos resultados. £1 mismo clavicilindro del ilustre aciis- 
tico Cbladniy instrumento justamente olvidado, debi6 su 
boga pasajera d la gran reputaci6n de su inventor. 

SECa6N c). Instrununtos autdfonos frotados por fa 
accidn - de un nurvimiento automdtico. — Principio no utili- 
zado hasta la bora presente. 

\ CLASS II , 

Los instrumentos de membranas.— Como la percusi6n 

.es el linico modo de bacer resonar sonoramente las mem- 
branas, resulta de esto que todos los instrumentos de 
esti^ clase deben agruparse en una rama dnica. 

Instrumentos de membranas percutidas, — Siendo directa 
la percusi6n, ora por la mano, ora con la ayuda de un 
macillo, palillo 6 baqueta, la divisidn no puede estable- 
cerse en vista de los aparatos que sirven de agentes para 
la percusi6n sino por un orden racional de divisi6n fun- 
dado en la naturaleza sonora de los instrumentos, colo- 
cando en una divisi6n los que producen un ruido, y en 
otra los que dejan oir entonaciones determinadas. 

.S£CCi6n a), Instrununtos de fnembranas, ruidosos. — 
Subdividense en tres grupos: aa), los que se componen de 
una sola membrana extendida sohre un cuadro 6 un circulo; 
bb), los que se componen de una sola membrafta extendida 
sobre un receptdculo cualquiera; cc), los que constan de dos 
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mcmbranas extendidas en cada extremidad del receptdculo, 
que afecta, comunmente, la forma cilindrica, 

SuBDnnsi6N aa). £1 tipo mds difundido y que todo el 
mundo conoce, es el pandero {tympanum). En su sencillez 
prixnidva aparece en todos los pueblos, remontdndose su 
invenci6n al antiguo Egipto. 

Subdivision bb), Ninguno de los instrumentos euro- 
peos de entonaciones indeterminadas ofrece la aplica- 
ci6n de una membrana extendida sobre un receptaculo. 

Su'BDrvisiON cc). Pertenecen d esta subdivisi6n todos 
nuestros tambores. En Tebas se han encontrado ejem- 
plares del tambor militar, y los monumentos del Egipto 
confinnan la alta antiguedad de este instrumento. 

SECa6N b). Instrumentos de membranas que producen 
entonaciones determinadds,'-'^g(m opiniones generalmente 
admiddaSy la introducci6n de estos instrumentos en Eu* 
ropa coincidirfa con la invasi6n de los moros en Espafia. 
Puede afirmarse que la fecha de introducci6n en Europa 
de esta clase de instrumentos, venidos de Oriente, es mds 
antigua, pues Casiodoro habla ya de ellos y los describe 
con el nombre gendrico de tympanum, timbal 6 timba- 
les, como se llaman en el lenguaje corriente, y antigua- 
mente nacara, palabra derlvada del drabe. Comp6nense, 
ordinariamente, de dos receptdculos que afectan la forma 
de casquetes hemisffricos de diferente dimensi6n, sobre 
cuyos bordes se extienden las membranas, afinadas a 
voluntad por medio de un mecanismo mds 6 menos per- 
feccionado. Percutense ambos receptdculos d la vez 6 uno 
despues de otro, por medio de baquetas con el extremo 
redondeado, forrado con fieltro, esponja 6 cuero. 
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..Los instrumentos de viento.— Las vibraciones del aire 
en los tubos se provocan por medio de tres 6rgan6s de 
diferente cardcter bien determinado: la lengiieta, la em- 
bocadura y la boquilla. Forman, por lo tanto, tres ramas: 
A), ids instrumentos de lengiieta; B), los instrumentos de em- 
bocadura, y;_ C), ios instrumentos de boquilla, Exigen una 
' division suplementaria, D), los instrumentos polifonos^ que 
suenan'por medio de un depdsito de aire, 
' A). Instrumentos de lengiieta. -^'Los lengtietas son sen- 
cillas 6 dobles, de cafia adelgazada 6 de laminillas de 
metal. La funci6n sencilla de la lengiieta consiste en* cor- 
. tar una corriente de aire que, produciendo batimientos 
regulares, impiden que el yiento se escape en un soplo 
continuo: es libre cuando vibra en una abertura sin tocar 
d los bordes; es batiente cuando la vibraci6n del aire es 
producida por sus batimientos contra el cuadro de una 
especie de estria, d la cual se ha adaptado. La lengiieta 
doble se compohe de dos tallos de cafia adelgazada, ahue- 
cadbs.de manera que permitan introducir el aire. Las di- 
ferentes lehguetas y el modo de emplearlas originan una 
diyisi6n bastahte extensa. 

• S£CCi6n a), Instrumentos de lengiieta sencilla, libre, 
adaptaddduntubo, — La lengiieta libre es conocida de 
^tiempo inmemorial en Chitia. Aplicada i. la construcci6n 
de 6rgan08, di6 origen en Europa al armonium, al acor- 
deon y otras variantes, que son copias perfeccionadas del, 
antiqufsiino Cheng chino. 

S£Ca6N b^, Instrumentos de lengiieta sencilla, batiente, 
sin tubo, — Esta subdivisi6h no contiene ningiin instru- 
mento notable: el diapason de embocadura^el tipotono, 



y la arilidnica DauHflf^ugirieron una cantidad de juguetes 
de nifios que es innecesario mencionar. 

Secci6n c), InsiruniftUos de lengueta semilla, batienie, 
apUcada d un tube. — De origen antiqufsimo, la lengUeta 
sencilla, batiente, de cafia, aplic6se por los griegos d los 
instrumentos llamados ailloi, y por los romanos d las tibia. 
Introducidos estos instrumentos en la Europa occidental 
en una dpoca que no se puede precisar, son verdaderos 
auioi 6 tibia, cierta clase de caramiilos muy extendidos 
durante la Edad media. £.a aplicaci6n de la lengiieta 
batiente d tubos cilfndricos 6 c6hicos, da origen d dos 
subdivisiones. 

SuBDivisidN aa^, Instrumentos de lengiieta bqtiente 
aplicada d un tubo cilindrico, — El instrumento tipo de esja 
subdivision es el ciarinete, perfeccionamiento del antiguo 

caramillo primitivo. 

SubdivisicSn bb"). Imtrutnentos de lengueta batiente 
aplicada d un tubo cdnico, — Figuran en esta seccidn dos 
instrumentos, mds modemos todavfa que el clarinete, una 
especie de fagote-OCtava 6 fagottino^ usado en Inglaterra 
y conocido con el nombre de tenoroon y el saxofono, in- 
ventado por A. Sax. 

Secci6n d"),. Instrumefttos de lengiieta doblc aplicada a 
un tubo, — El origen de la lengueta doble es muy antiguo: 
en su forma pHmitiva utilizase para muchos instrumentos 
usados, todavfa, actualmente, en la India, en la China, en 
Egipto y en la Arabia. Su aplicaci6n d tubos c6nicos 6 
ciUndricos exige dos subdivisiones. 

SubdiviSi6n aaX Instrumentos de lengueta doble apli- 
coda d un tubo cilindrico. — A esta subdivision pertenecen 
los auloi griegos, las tibia romanas, los cromomos, llama- 
dos en Espafia orlos. Abandonadas todas las variantes de 
estos instrumentos, s6lo ban sido conservados en su forma 
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rjidimentaria en algunos paises de Oriente, el e raqyeh 
j*-;^;'} .' drabe, el kwan-tze chino, el salamouri caucasiano, y el 

hi-^hi-riki japonds. 
^". Subdivisi6n bh). Instrununtos de kngUeta doble apli- 
^* J J coda d un tuho cdnico. — El oboe y sus congdneres el corno 

V':\ '' ' inglte, el fagote y el contrafagote son los instrumentos 

'" ' -i ' " 

V^\ tipos de esta subdivisi6n. 

•^ " B). Instrumentos de embocadura, — En los instrumentos 

^Jj: de este rama, designados hoy con el termino gendrico 

.^b ;i . de flautas y antiguamente con el de syringis 6 fistulas, en 

\^\ f ' ' latin, el movimento vibratorio peri6dico de la columna de 
^\^ \ '\- airfe excltase por una corriente que, produciendo pulsacio- 

Jj^ hes regulares, choca contra una laminilla de madera 6 de 

^^ , • ^ metal, cortada en forma biselada 6 contra el borde de una 
/^j' : : " . abertura. Con ayuda de agujeros laterales pueden produ- 
S^' ^ vcirse en estos instrumentos una serie mds 6 menos nume- 

fr'^j . : rosa de sonidos. La forma de la endbocadura determina 

tres secciones de divisi6n. . .^ 

. ^ S£CCi6n a), Instrununtos de embocadura biselada, — I 
v^ 'Pertenecen d esta secci6n los monaulos egipcios, y las 

^^; ' syrinx monocalamus de los griegos. 

^7^ Los tubos cortados d bisel exigen dos subdivisiones: | 

* ,« SuBDivisi6x flr^j). Tubos abiertos en forma biselada, — 

^"^ Ofrecen un cuadro de los instrumentos mds primitivos. 

V'i^' l^asta recordar la aplicaci6n de esta forma de emboca- 

dura, que ha producido en Europa los tubos de organo, 
las flautas dulces, de punta 6 de pico, y la gran variedad 
de caramillos y flautijlas de todos gdneros usados por el 
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r0r\ : ; Subdivisi6n' bb^. Tubos abiertos de embocadura lateral, 

"* ' 'I — Ffguran en esta subdivisi6n las flautas traveseras. 

Secci6n b), Instrumentos de embocadura transversal. — 
El perforado de las Haves domdsticas usuales da idea de 
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una aplicact6n vulgar de este g^ner6 "^le instrumentos, es 
d saben un movimiento vibratorio producido por una co- 
rriente de aire dirigida contra la pared de un tubo. Son 
los instrumentos pastoriles primitivos de que nos hablaa 
los poetas mis antiguos y que la leyenda de Virgilio ha 
popularizado. Los tubos cerrados 6 abiertos de esta clase 
de instrumentos dan origen d dos subdivisiones: 

Subdivisi6n aa). Tubos cerrados, ^la. flailta del dios 
Pan es el instnimento tlpico de esta subdivisidn, llamado 
por los griegos y los romanos syrinx polycalamus. 

Subdivisi6n bb), Tubos abierfos. —Europa. no posee ^ 

instrumentos de embocadura transversal aplicada d un 
tubo, aunque son muy populares'en la Arabia (Uamados 
nay), en la Persia y en el Indostdn. £1 yo chino es un pri- 
mer perfeccionamiento de esta clase de flauta &rabe, lo 
mismo que la quena, usada por los indios peruanos y los 
, indios quichicas de Bolivia. 

C). Instrumentos de boquilla, — La boquilla es una pieza 
hemisfdrica 6 c6ncava, de cobre, hueso, marRl, plata, etc., 
colocada en la extremidad del tubo de insuflaci6n de los 
instrumentos de viento pertenecientes d esta rama, sobre 
cuyos bordes aplica los labios el ejecutante. Esta clase de 
instrumentos son sencillos 6 naturales, constan de aguje- 
ros laterales 6 de Haves, 6 estdn provistos de varas 6 de ( 

pistones 6 cilindros. Se dividen, pues, en tres secciones: 

Secci6n a). Instrumentos de boquilla natit rales. — Son 
mds antiguos, quizd, que los mismos instrumentos pasto- 
riles; un cuemo despuntado 6 una concha 6 caracola de 
mar despuntadas, asimismo, ofrecieron los primeros mode- • 

los de este gdnero de instrumentos. Cuando se constru- 
yeron de metal, imitandp, al principio, cuernos de biifalo, 
de macho cabrlo, de buey, etc., y despuds tubos en for- 
ma de cayado 6 sencillamente encorvados, el principio de 
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las modernas trompetas, trombones, etc., hizo.su apari-. 
ci6n ehtre los egipcios y los romanos, i^iie conocieron la 
- ti^mpeta recta, muy larga, Ilamada tuba, y la trompeta 
encorvada, Mamada buccina. 

S£ca6N b).JJnstruineni6s de boquiila^ cromdticds, con 
**^v aberturas lateralis. -^^ subdividen en dos grupos: ^ 

|:^ , Subdivision aa). Con aberturas laterales, cond sin 

^y 1 ~ //ir^x.— Figuran en esta subdivisidn el cornetto, el zinke 

^ri (cornet k bouquin) alemdn, el sacabuche, el serpenton 

i^ j y nue^tras famosas cornetas rectas, tuertas 6 encorvadas, 

\^^A •■■'". ' Wancas 6 negras. Las rectas eran de madera 6 de tnarfil, 

h^: j : * y por eso se llamaban blancas y, taiiibidnj mudas^ por la. 
/^^^ r \ dulzura de su sonido. Las tuertas 6 encorvadas, tambien 
^tji. -t*. de Dfladera, se llamaban negras por la badana de este 

^^ ;'• color con que se forraban. La boquilla podfa separarse 



<^:»! ': , , del cuerpo del instrumento en los ejemplares agudos de 

£];^t i.^ la familia, las rectas, y estaba adherida en la parte e&« 






f-Jy i trecha del tubo en los ejemplares graves de la familia, las 

•^•jj : ' encorvadas. Formaban una familia armdnica, comple- 

vr^^, tada por el contrabajo de las cornetas, reemplazado mds 

^s: :• tarde por el sacabuche. 

^^} SuBDivisi6x ^/^^. Con Haves y sin agujeros laterales It- 

bnes. — Pertehecen d esta subdivisi6n varios instrumentos 
' mds 6 menos modemos, el comet-tenor, el bugle 6 la 

^Q^vj . trompeta de Haves y el flgle. 

;J^1 , ' Secxtion c). Instrumentos de boquilla y cromdticos y de 

^A i' Umgitud variable. — Subdivldense en dos variedades: 

fe^l ; Subdivisi6n aal, De varas. — El .sacabuche es el ins- 

r^i ;j;* 'trumento de varas mds antiguo de esta subdivision, el cual 

5^ p f se halla ya represetitado en un c6dice del siglo ix, Cxis- 

Jj^ ;,. - J . tente en Bolonia. / . 

^:^; I ' Subdivisi6n bb'), De pistoms 6 cilindros. — La aplica- 

fca^ij; j • : . "cidn de pistones d una trompa sugiri6 esta invenci6n, que 
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ha triansformado par completo y regenerado la fabricaci6n 
de este. g<$nero de instrumentos. 

. D). Insirununtos poU/cnos que suenanpor medio de un 
depdsiio ae aire. — Enti^ndese por dep6sito de aire un reci- 
piente cualquiera formadb por un pellejo, una nuez, una 
calabaza, etc., alimentado directamente por la boca, utili- 
zando un tubo de ii^uflacidn 6 un fuelle, destinado d ha- 
car sonar diferentes tubos d la vez. Los instrumentos de 
este gdnero son antiqufsimos. Los romanos los llaraaban 
utricularium. £1 cheng, especie de 6rgano portatil, com- 
puesto de una calabaza sobre la cual se adaptan una serie 
de tubos de lengiieta libre, e^ conocido desde tiempo in- 
memorial en China. Este instrumento ha sido, evidente- 
mente^ el inspirador del 6rgano. 

• . Secci6n a). Instrumentos con.depdsito de aire, despro- 
vistos de tubos, — Los instrumentos pertenecientes d esta 
seccidn comp6nense de una serie de lengiietas dispuestas 
sobre una de las caras ihteriores de una caja, que sirve de 
dep6sito de aire, alimentada por un fuelle. Tales son el 

acordeon, la concertina^ el melofono^ etc. 

S£cci6n b). Instrumentos con depisito de aire, sin ttibos 
pero con teclado, — ^El principio de construcci6n de este ge- 
nero de instrumentos es igual d los de la secci6n anterior, 
pero mds perfeccionados d causa de los fuelles movidos 
por pedales y el reemplazo de botoncillos por un teclado. 

El drgano expresivo, el armonium, el armoniflauta y otra 
porci6n de variantes pertenecen d esta categorf a de ins- 
trumentos. • 

Seccion c). Instrumentos con depdsito de aire, sin tubos, 

movidos automdticaniente, — El antifonel Debain es, hasta 

la hora presente, una de las aplicaciones mds interesantes 

de la acci6n mecdnica en reemplazo de la ejecuci6n del 

.^uiista. Este principio ha hecho grandes progresos en los 
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Estados Unidos, ceiitro de fabricaci6n de los aBOiieiii or- 
Ghestrion, etc. 

. S£CCi6n d), Instrununtos c&n depdsito de airey tubes. 

[' — Los principales instrumentos europeps pertenecientes d 

esta seccidn son conocidos bajo el nombre de GOrnamusa 

en Espafia, musette en Francia, bag-pipe en Inglaterra, 

piva 6 zampogna en Italia. 

Secci6n e). Instrumentos provistos de un depdsito de 
aire, tubes y teclado. — Col6case aquf el drgano (derivado 
de los instrumentos expuestos en la seccidn d), justamente 

V llamado el rey de los instrumentos d causa de su majestad, 
.Variedad. de timbres € inteligente combinaci6n de todas. 
sus partes. Los tubos del drganp son de lengUeta 6 de' 

_ punta, y cada uno de ellos s6lo produce un sonido linico. 
Fu€ inventado este maravilloso instrumento por el cdebre 
mecdnico Ctesibio, de Alejandrfa, 250 alios antes de Jesu- 

"' cristo. Como la presidn del aire de su primitivo invento 
estaba equilibrada por el agua, didsele el nombre de 

' hydrauluSi que i\x€ conservado por los romanos. Aparte 

^del 6rgano de iglesia, durante la Edad media existian 6r- 

ganos portttiles, que se taftian con una mano mientras la 

otra manejaba el fuelle. Los 6rgano8 de regalia eran 

. 6rganos portatiles de tres 6 cuatro octavas. Los Arganos 

* de regalia, muy usados durante los siglos xv y xyi, que se 

colocaban sobre una mes^, exigfan la ayuda de un ento* 

"7 nador para mover los fuelles. Llamdbanse 6rganos positi- 

' VOS) 6 sencillamente positivos, nombre, actualmente, de 

..una de las partes del 6rgano. 

' SiBCCi6N /). Instrumentos con depdsito de aire y tubos 

mavidos autdmdticamente. — Los instrumentos de esta sec- 

ci6n tienden d reemplazar mecdnicamente la ejecuci6n 

individual* Obtidnese la ejecucidn utilizando varios meca- 

nismos cuya descripci6n huelga en este Manual. Recor- 
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daremos solamente la terinettey para enseAar A cantar A 
los canarios, mirlos, etc, la meiiinay el famoso 6rgano de 
Barbarie (denominaddn burlesca francesa de Barberi, 
nbmbre del fabricante italiano que lo inventd) y el or- 
chestrioili perfeccionamiento notable ael 6rgano de Bar- 
bcri. 

CUiSE IV 

Los instnimentos de cuenias.-~Basta echar una ojeada 
sobre los instnimentos de diferentes pueblos para conven- 
cerse de la diversidad de substancias utflizadas para la ' 
hilatura de las cuerdas destinadas d los instnimentos, 
cuerdas de tripa 6 de intestinos de animales, las mds usa- 
das; cuerdas de seda, preferidas por los chinos y los japo- 
neses; cuerdas metdlicas, base de todos los instnimentos 
policardos^de la India, la Arabia; y cuerdas de ciertas es^ 
pedes de plantas trepadoras, que producen materia textil, 
adoptadas por los habitantes de algunas regiones salvajes 
del Africa central, privados de todo gdnero de industria. 

La cuerda adquiere elasticidad y vibracidad por la ten- 
si6n* Pero esta condici6n no basta para que el movimiento 
vibratorio sea perceptibte al ofdo. No se pierda de vista, ? 

ademds, que las cuerdas vibran 6 en el sentido de su Ion- f 

-gitud 6 longitudinalmente, 6 en el sentido de su espesor 
6 transversalmente, y que s6lo este principio de vibra- 
ciones transversales ha sido aplicado d la construcci6n 
de los instnimentos de cuerdas. Influyen en la rapidez de 
vibraci6n de las cuerdas cuatro drcunstancias principa- 
les: i.», rapidez vibratoria por su longitud: 2.*, por su espe- 
son 3.^ por su densidad 6 peso, reemplazado por la acci6n 
de las clavijas, y 4.% por su tensi6n. Pueden vibrar las 
querdas por frotad6n, punteo 6 percusi6n. Estas diferen- 
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\ cias estaiblecen la divisi6ii de esta clase de instriimentos^ 

formando tres ramas perfeictamente caracterizadas. 

A). Instrumentos que suenan'por Id frQtacidn. — Existen 

^ dos aparatos principales de frotaci6n: el arco y larueda. 

' S£CCi6n ^r). Instrumentbn que suenan por la frotacidn . 

de un arco. — Todo el mundo cbnoce la forma del arco 

- actual, itiventado per el personaje mltico Ravana, rey de 

I^anka (isla de Cey.ldn],.segun quierenlos indous. Lo cierto ; 
. es que el Oriente ha conocido y usaido todos los instrumen- 
; tDs d^ arco.mucho aat^s de su introducci6n eh el cphti- 
- nente europeo, ya muy tarde y no antes del siglo viii. 
;' J Se^ci6N ^), Instrumentcs que suenan por la frotacidn 
SfiT X ^ ^ ^^'^^ rueda de manubrio, — £1 organistrum es el lipico 
Ipstrumento conocido de esta seccidn, especie de guitarra 
^sca de tres cuerdas que se colocaba sobr^ las rqdillas de  
dos personas, una de las cuales.apretaba las cuerdas si- 
'guiendo ima divisi6n determinada, mientras la ptra.daba 
ytieltas al manubrio de una rueda. Muy usado durante el 
siglo ix,.desapareci6 casi por completo en el siguiente. 
' 'SaccLON c). InstruTnentcs de cuerdas frotadas por enne- 
camspw de un fectadc-^ljaL vioia (vieile^ en francos), es una 
.tnodificaci6n del organistnim, obtenida por la apiicaci6n . 
de una especie de tecladillo destinado i, reemptazar la ac- 
ci6n directa de los dedos sobre las cuerdas. Cuando en las 
.crdnicas y en la lirica de los poetas.de la £dad media se 
habla de la rota, de la sambuca rotata, de la lyra mendi- 
corum, de la. chinfonia, de la viola da orbo, de la stam- 
:. Jieliay de la iyra rustica y m^s y m^s nombres, pues pocos 
intrumentos ban obtenido tantos, tan variados yhasta 1, 
disparatados, debe entenderse que se habla de la violaj el- 
instrumento de troveros^ trovadores y juglares, el instru- 
me^tb en el cual Tibaldo de Champagne suspiraba dulces 
laU <ie amor i. los pies de la reina Blanca. el instrumeiita 



» * ^^ 






■/-I. 



* \ 



.'V :•: - ••• :. > r ^r^ ' ,• • ^ ' -." • 

• r. V. . • ^ 

que, empleado por las'clases aristocrdticas y d la vez por 
el pueblo, obtuvo'. durante la segunda mitad del siglo xviii 
uh postrer renacimiento en manos de la desgraciada Maria. 
Antonieta para ir i parar d las de mibicos pordioseros 
ambxilantes, en donde.aparece, tpdavia, de tarde' en tarde. 
> £1 arcasin fin, aplicado d uii2C^p6rci6n de inventos con 

' pretensiohes de imitar los efectos de un cuarteto de inistru- 
mentos de ciierda, el harmoniGordd y el piano-quatuor 

^'entre otros, es una deiivaci6n del mecanismo de la viola 

de riiedad, . : \ 

:S£CCi6n d)i Instrununips de cuerdas frctadas aufomd- 
ticamenU.^^^o conocernqs niogun esp^cimen peltene- 

ciehte'd esta secci6n. ' ' ^ 

• •_  • . , •. • • • .  

B). Instrumentcs de cuerdas punieadas. — Puntear una 
tU^da ^ hacerla res6ndr apartdndola de su Ifnea de re- 
peso, bra por la acci6n de los dedos, ora con a)ruda de 
una planchuela de marfil, de hueso, de concha, de madera 
6 (ile. pluma, llamada plecti-o, del latin plectrum. ; 

La acci6n del viento agitando las cuerdas produce un 

•sacudimiento parecido al que resulta del punteo. 

, 'EX arpa de Eolo 6 arpa eolica y sus derivados, instru- 

mentos que resuenan por la acci6n de una corriente de 

- air6 natural 6 artificial sobre las cuerdas, pueden agru- 

• • • •  . . 

parse en la familia' de cuerdas punteadas. 

lV>d6s los pueblos ban conocido los instrumentos de 
esta clase, cuyo origen, en efepto, remdntase d la mds re- 

• mota antigUedad. . T . .- 

V S£CCi6n ^r^. Itistrumentps de cuerdas punteadas con 6 
sin plectrc-^oxmsxi dos subdivisiohes: 
' , Subdivisi6n aa). Sin mdtitil 6 mango» — A esta subdivi- 
»to pertenecen las arpas/que bajo npmbres diversos 
^N£i;£L, TRiGONUM, PECTis, psalterium) aparecen entre los . 
egipcios, bebreos, asiribs y mds tard^ entre los griegos. 

• ^ • • ,.i^ . ..•■-•.-■ ^ .-,. .- .• 
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Sin embargo, ni d 1^ palabra harpa ni al instrumento de 
este nombre, tal como lo utilizamos hoy dfa, debe atribufr- 
seles un origen cldsico, sabido como es que vinieron del 
Egipto y de los pueblos celtas de la Gran Bretafia. 

Ea esta subdivisidn debe colocarse un instrumento de- 
signado especialmente desde fines de la antigiiedad con 
el nombre de psalterium (en el sentido de salterio). Cono- 
ckio ^n los pafses de Occidente por importacidn de los 
primeros cruzados, de sus multiples y sucesivas transfor- 
maciones naci6 el instrumento caracterfstico de nuestra 
6poca, el piano. 

. Las cuerdas del arpa, disminuyendo de longitud, desde 
la parte grave d la aguda, obligan al instrumento d esco- 
ger una forma triangular forzada. No asf los instrumentos 
de la antigiiedad cldsica, la lira (lyra) y la citara (citha- 
raX que se distinguen por la longitud igual de las cuerdas. 

SuBDiyisi6N^^^. Con mdstil d mango. —El instrumento 
tipo de la antigiiedad es el Icanon 6 monocornum, antece- 
sor del tricordio, de la pandora asiria, del tambor drabe, 
etcetera. Al parecer, ni los griegos ni los romanos cultiva- 
XOTL esta categorfa de instrumentos, representada entre los 
pueblos de la Europa modema por el iaud, la guitarra, la 
pandura y todos sus numerosos congdneres. 

"Secci6n c), Cuerdas punteadas por un mecanismo de 
teclado, — Del salterio de cuerdas punteadas naci6 la espi- 
notai que conserva la forma triangular del instrumento 
primitiyo, y la virginal, que difiere de la espineta por su 
.forma cuadrada. Llegaron despuds el clave, espineta, de 
mayores proporciones que la primitiva, y el archlcimbalo, 
de mayores proporciones, todavfa, como instrumento des- 
tinado d tafierse estando en pie el ejecutante. Las cuerdas 
de todos estos instrumentos, en lugar de puntearse con los 
dedos, suenan por la acci6n de unas tiras de cuero, de 
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madera, de pluma li otras matenas, colocadas sobre unos 
martillitos movidos por un teclado. . 

C). Instrumentos ie cuerdas percutidas, — La percttsi6n 
de la cuerda no debe confundirse con el punteo. £1 movi- 
miento vibratorio de la cuerda en los instrumentos de este 
grupo, se produce por el choque de martillos cuya acci6n 
sobre la cuerda es mis endrgica que la del punteo. 

Secci6n a). Cuerdas percutidas por baquetas 6 palillos, 
— £1 instrumento tipo de esta secci6n, el santir, de origen 
oriental, es conocido en £uropa desde la 6poca de las 
Cruzadas. La denominaci6n de santir es derivada de psal- 
TERiUM 6 salterio^ llamado comunmente tympanum. £1 
santir y el salterio, en efecto, s6lo difieren en el procedi- 
miento de herir las cuerdas, percutidas en aqudl por medio 
de dos. baquetas, y punteadas en dste por la accidn de los 
dedos. £1 santir tiene un representante vivo en Hungrla, 
llamado zimbalon, instrumento indispensable de las or- 
questas de los tziganos hungaros. 

Secci6n b). Cuerdas percutidas por la accion de un te- 
clado.— l^tdtcciondAo el santir en los pafses de Occi- j 
dente, apareci6 con los nombres de claveciterio (clavicy- 
tlierium) 6 clavicordio. £n este ejemplar, los palillos 6 
baquetas fueron reemplazados por planchuelas 6 tiras de 
cobre adaptadas d las teclas de un teclado, cuyas plan- 
chuelas 6 tiras percutfan la cuerda divididndola. La eleva- 
ci6n del sonido dependia del sitio en que la planchuela 
herfa la cuerda d la cual se adherfa, haciendo vibrar tan 
s6lo una parte de la misma. La cuerda percutida producfa, 
como se comprenderd, dos 6 tres sonidos diferentes. Per- | 
feccionado este instrumento por la adaptaci6n de apaga- • 
dores, que impedlan la producci6n de otros sonidos, dis- , 
tmtos del unico que se deseaba obtener, tom<3 el nombre 
de sordina, de modo que el instrumento llamado mano- 

s-  .  . ' 
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COrdiO no es mids que una sordina de gran dimensi6n. 
£n 171 1> Bartolom^ Cristofori, de Florencia, inventa el 
jliano-forte, en el cual la tirilla de cbbre del clavicordio 
tstk reemplazada por un macillo, cuyo movimiento, de. 
.traiisfonnaci6n en transformaci6n, prepara el mecanismo 
tan complicado, delicado y perfecto de los pianos de 
nuestra .^poca. .-.. - > 

. Secci6n c). Cuerdas percutidas por mavimiento auto- 
mdtico.-^x^xzxi en esta secci6n los pianos mecanicos, 
puestos en movimiento por la acci6n de un manubrio. 

6. FALSAS TEORiAS ESPECIALIMENTE ACERCA DE 
t08 INSTRUiMENTOS DE VIENTO.—Abundan las teorlas 
falsas basadas sobre hechos mal comprobados, al estudiar 
la organografia especial de los instrumentos de viento. 
"* Para determinar de un modo mds preciso que lo que la 
imsma ciencia aciistica ensefia hoy dfa, expondremos las 
leyes que gobieman la vibracidn de las columnas de aire. 
'La longitud de un tubo abierto es igual d la'^de una 
onda simple: la longitud de un tubo cerrado representa la 
initad de una onda simple. 

• La longitud de la onda simple es el espacio que reco- 
nre en el medio ambiente, el aire, el movimiento' vibratorio 
comunicado d ese ambiente por una vibraci6n simple del 
cuerpo vibrante. 

. la opini6n de algunos acusticos acerca del sonido, di- 
fiere bastante de la aceptada generalmente. A su modo de 
entender, el sonido es el resultado del movimiento vibra- 
torio del aire circundante: por esto, sin aire no hay sonido 
posible. No es que se dd como veWculo esta importancia 
al aire, sino que el movimiento del aire es el sonido 
jnismo. Este movimiento, silencioso cuando hiere nuestro 
aparato auditivo, se convierte en sonido, precisamente en 
aquel mismo instante. 
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Las jiensaciones auditivas pbseen tres cualidades princi* 
pales: la iniensidad^ que resulta de la fuerza del sacudi- 
miento causado por el movimiento vibratorio; la elevacion 
6 grado de agudez, cue depende de la rapidez de este mo- i 

▼imiento y, en fin, el Hmbrt, que resulta de la forma mds 
6 menos complicada del movimiento vibratorio comuni 
cado al aire. 

Por la forma del movimiento vibratorio comunicado al 
aire y por la intensidad del sonido fundamental y de los 
arm6nicos que resultan de este movimiento, distinguimos 
el timbre de los instrumentos. Como consecuencia de tales 
opinioneSy no existe sonido de metal, de madera, de 
cuerda, etc*, sino movimientos yibratorios diferentes, co- 
municadds d nuestro medio ambiente, por medio de los 
xuales distinguimos los efectos producidos, designdndolos 
con tdrminos que recuerdan su origen. Recu^rdese que 
silas paredes que aprisiohan la columna de aire y estable- | 

cen su forma, son suficientemente lisas y rfgidas, lia. mate-. | 

ria que se ha utilizado para construirlas no influye en la 
forma de la vibraci6n y, por consecuencia, en el timbre. 

7. INDICACiONES PARA EL ESTUDIO COMPLETO j 

DE LA ORGANOGRAFiA MUSICAL— Con estas breves ! 

indicaciones no pretendemos dar por agotada, ni mucho ^ 

menos, lina materia tan vasta como dsta. Tampoco acari- 
ciamos la idea de haber apurado el tema relativo d la or- 
^anograffa musical, cuyo complemento indispensable (des- 
cripcidn de los instrumentos, extensi6n, construcci6n, etc.) 
ha de buscarse en obras 6 diccionarios organogrdficos 6 
tdcnicos especiales. Nuestro Diccionario ticmco de la Mii- 
sica podrd ofi*ecer ampliaciones especiales sobre la mate- 
ria, pero d los que quieran agotarla les aconsejaremos bus- 
'quen obras de mds real importancia que la modestisima 
nuestra antes citada. 
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1^. . . 8. Lat £fiMo/«f /tfj, de san Isi Joro. — 9. El himnoUtino-visigodo Pro mubbk- 
S- ' ' - ' ' TiBUS.—- 10. Miniatoraft de instrumentos musicales, — ix. Los instrumen- 
%»i ; tot mnaicalas en alguDcs iiwi/#r«« <f« WtfrtfWa.— II. nustraciones escult6- 
^{ > rico-instrumentales.-i-zj. Las cnomeraciones instrumentales del poema 
-del Archipraste de Hita.— 14. Vocabulario organogrifico especial del 
 poema.^-xj. Las enameraciones de la Cr6nica rtmada. — 16. La organo- 
id! g- gratia del reinado de Joan I. — 17. Las en umeraciones de los Ca»rion«rtf«. 
*jj [ - ' <^x8. Las del Triun/^if^ amor, de Joan del Enzina. 

*^ ' «. US ETIMOLOGiAS DE SAN ISIDORO.— Nos pre- 

1^ \ sentan todo el emporio instrumental cientffico € hist6rico 

^ ; -. de su tiempo. Pero como la declaraci6n de instrumentos 

^ * que ofrece aquella obra, mds que una declaracidn es una 

£^ . verdadera descripcidn organogrdfica, la utilizaremos en la 

C \ segunda parte del presente Manual, donde tendrd hon- 

5|' rosa y adecuada cabida. 

^; 9. ELHiMNOLATINO-VISI60DO<Pronubentibus».-~ 

^: ; ' El rico himnario latino-visigodo, que es iina de las joyas 

!^ ' de la primitiva liturgia espafiola, contiene una secci6n de 

'{s \ Jiimnos generates propios de diversas situaciones de la 

y\ : vida, y entre dstos puede citarse el lozano epitalamio De 

yj < NubentibuSy interesante, entre otras cosas, por la enume- 

^ ^ raci6n de instrumentos musicos que se hace jen algunas 

"^ : - de sus estrofas. 

el 1 • - . : 
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HYMNUS DE NUBENTIBUS 

r 

9 

Tllia ciarifica plebs Christt revoca. 
Hoc in ecclesia votiva gaudia 
Fide eximia celebra monita, 
Confitere piacula. 
Rite magnalia dange deiBca, 
Ceiicas januas patentes intona, 
Quas dira truserat veneni invidia, 

Jam Christus cuncta reserat. 
^ . Sit fera framea serpentis lancea ' ' 

Adam protoplasmatum primevum incolam 
Eva feminea polluit labia, 
£t expulit d patria. 
Usurpant vetita ligna pomifera 
Deceptis oculis cernunt squalida 
£xusta corpora flamma angnifera, 
' Dolendo gignunt pignera. 
.£pitalamia usque dum reddita 
Voce paradica receptant gratiam, 
Crescite damttat replete aridam, 
Ornate tori talama. 
Pistis nardifica arba ambrosea 
Cum Christum celicum virgo puerpera 
Redimens miseros ad vitam invitat 
Plaudete evangelizat. 
Coreis timphanis exulta musica, 
£t redde Domino vota perennia 
Qui crucis gloria emit animas, 

Quas coluber momorderat. 
Pusilla copula adsume fistulam, 
Liram et tibiam, prestepe (i) canticam 
Voce organiea carmen melodia 
Gesta psalle divitica. 






(t) Es jerro en el original, sia dwdz^ prtsttp* en vez deprestrrpt. i 
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Fecunda Domine presentes nuptias 
i ;%.- ^.- - Prole dignissima, qui tibi serviant, 

£t tuo nomini gratias referant, 

Benedictique permaneant. *  ^  

, Cithara jubila, cimbala concrepa, 
Ciaara resona, aablum tripudia 
^] . ;, Excelso Domino qui regit omnia *, 

r.' ' Per cuncta' semper ssecula. 

jl 4 . , . ' Amen (i). 

I '  * I . 

^ ' Hemos tratado ya^ y mds hemes de decir todavia, de la 

fistula^ lyra, tibia, cithara^ cimbala, etc., que aparecer^n 
^n las descripciones correspondientes. Pero come no apa- 
mI I . recerdn en ninguna enumeraci6n ni descnpci6n pK>ste- 
8, . lior, diremos algo de lo que entiende per cinara y nabluitt 

Y el andnimo autpr delhimnp. 

V Dificil es describir el instrumento llamado cihara 6, 
g . -. acaso, mejor ortografiado cinnara. Se cree que el instru- 
r \ /^ mento romano de este nombre no era otro que el arpa y 
^ . - ^ que dicho nombre es traduccidn de Icynnor 6 kynnar, que 
«; i , - «n el texto hebreo de la Sagrada Escritura indica el arpa 
^ . ^davfdica. Los hombres correspondientes cynura, Idnnura 
V\ , V ' 6 Ginyra, todos parecen indicar el instrumento del Rey 

poeta. Pero en alguna parte se habla de la cinyra, como 
instrumento mdsico usado en los.funerales de los romanos, 
\\ '■- _ es decir, como una verdadera flauta 6 tibia paratrites, 

S' '.coino Uamaban d las de los funerales. Se ha dado tambidn 

•j^i . - . . . 

rj * :" el nombre de cynnira d una especie de lira antigua. Cy- 
^! ; ' nifas, rey de Chipre, que, segun Suidas, era muy aficio- 
nado d.la miisica, y fu6 vencido en ella por Apolo, did el 
^ nombre d este instrumento. 

y:\\. ; Md& conocido es el nablUm, instrumento del g€nero de 



f\ ' ^v . • •• • '■ 

^ ' . (x) He respetado la ortografia del tezto de la edici6n del cardeaal Ldf^d- 

^1 , . ■'* jwAa, Vid. Brtv. goth. Matriti. Ibarra, MDCCLXXV, pig. CXIII. , . . 

"w . • . • - • . ^ i • y 
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las arpaS| llamado nebal por los hebreos^Tconfundido en 

los tiempos de la Edad media con el satteriOi llamado 

nablto, nablaynabuion,etc.,por escritores de aquella 6poca. 

10. MiNIATURAS DE INSTRUMENTOS MUSiCALES. 

— ^La substandosa monografta de mi ilustre amigo D. Enri- 
que Serrano Fadgati, Mhuaturas de Cddices Espafioles, 
acompafiada de interesantes calcos de manuscritos de los 
siglos X y XI (i)y ofrece un estudio de comparaci6n de ins- 
trumentos miisicos que podrd desarroUarse luego en los 
' c6dices de posteriores centurias. En la Idmina IV (figuras 
de Principes, Prelados, Miisicos, etc.), una de las que ilus- 
tran su monograffa, las figuras 9, 10, 11, 12, 13, 14 y 15 
son disefios de tafiedores de diversos instrumentos. «Per- 
tenecen las dbs primeras — escribe el Sr. Serrano Fatigati 
— al Apocalipsis de £1 Escorial (2); estd tomada la 12 del 
ejemplar no^fechado de la Biblioteca Nacional, y corres- 
ponc^n las otras cuatro al escrito en el afio 1085 de Jesu- 
cristo. Representan Ingeles y ancianos que tafien instru- 
mentos ante el Trono del Cordero mistico y siendo, bajo 
jm aspecto,'reflejo de las concepciones simb6licas del pro- 
'feta Ezequiel y san Juan, nos permiten juzgar d la vez de 
los recursos musicales en los siglos x y xi, por los medios 
de exi»:esi6n que tenfa i, la vista el autor de las minia- 
turas(3). - 

Los personajes de las figuras 9-y lo, anteriores al mile- 



(l) Los Camsniarios mi Apoemlipsis, de san Beato; vartos tratados cientifi- 
CQi% J de Coocilios'y las Eiimologias dfi san Isidore, son los libros que, seg&n 
el iiotor, poedea tsAsla^e por panto de partida para el estudio de las ininiatu- 
ras espaflolas. - • ' 

'-, (a) Del manuscrito Comtntafios al Apocalipsis, de san Beato, poseemo» 
dtfereates reprodocctones. Debe ponerse i U cabeza la que se guarda en El Es- 
'corial (anterior al siglo xi, segdn parece), j la siguen, en representacion de los 
-diversos peribdos de esta ^enturia, la perteneciente k la Academia de la Historia 
J liis dos de la Bibliotefca Nacional. 

: . (>) «E1 progreso de los instrumentos musicos desde el siglo x al xiii es una 
de las eVolnciones que mejor poeden se^utrse en los codices espafioles.* 



nario, usan el monocordio, cuya armaduca consta de un 
arco casi semicircular, un mango y un remate discoidal. 
Mas si .el instrumento es para todos ellos el mismo, el 



modo de bacerle sonar ofrece cuatro modos diferentes... 
El mdsico ajslado de la figura 9 y el quinto de la 10, 
pasan^por la cuerda im arco senclllo: el primero y sexto 
de &U, la pulsan con los dedos fndice y meRique: el se- 



gundo y s^ptimo, con el primero solo, en tanto que el ter- 
cero y cuarto la golpean con todos, excepci6n hecha del 
pulgai... Del siglo x al xi se realizaron, en el mismo ramo, 
progresos muy apreciables, i juzgar por el estudio com- 
parativo de los manuscritos de uno y otro periodo. 

La figura II, tan prAxima por su tipo i tas anteriores, 
maneja ya el oontrab^jo de tres cuentas. (Es uno de los 
instrumentos graves de la numerosa familia de las violas 



de la Edad media. Lu d«noiiunaciones dt contrabajo y 
Violontello son amy posterioret i la ipocz del maanscrito 



(Pffanii) 

en cueAidD). EsU ea el folio 1 27 del manuscrito, acompa- 
fiada de otras dos ea la misma actitud, y de una tercera 
que miia en direccidn opuesta, toma el nulstil del instni- 
meato con la mano derecha y pasa por las cuerdas el arco 



con la izquierda, d diferencia de sus compafteros. La 
parte superior del mdstil es un disco con orificio en el 
centro ycuatro cabos en cnii, que parecen sujetos en il. 
Faltan por coinpleto en el dibujo las aberturas de la caja 
anndnica, y hay que considerar U supresidn como un ol- 
vido del miniaturista, puesto que no tendria razdn de ser, 
en tat caso, el gran volumen y vientre abultado de €sta. 
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, vustrumento de tr^s cuerdas es tambidn el pulsado en 
la figura 12 del c6dice apocalfptico de 1085, perteneciente 
^ la Biblioteca Nacional. tJsanle los ancianos'6 miisicos 
representados en los folios 6, 208 y 272 vueltos/Carecen, 
tambidn, en todos los casos, de orificio en su caja arm6- 
nica, y los bordones no se extienden hasta el mdstil. La 
parte superior remata en las cHavijas, donde se indica, 
mejor que en otros dibujos, el 6rgano de tensi6n para los 
cuerpos vibrantes. En el mismo folio 272 vueltOi se ven 
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(F»g«»» u. 14 y 15) ;. .- 

t  "• .   ' . > • • • • '  - 

las figuras 13, 14 y 15 con la doble flauta (fig. 14) (i), los 
; piatillps (2) (fig. 15) y l^Uninas (fig. 13), al parecer met^li- 
. , cas, destihadas d sonar por el choque (3). 

11. LOS INSTRUMENTOS MUSICALES EN ALGU- 

M08 MESTERES DE CLERECiA.— La poesla de los pri^ 

mitivos mesteres de clerecfa nos ofirece gran documenta- 

' ci6n organogrdfica de enumeraciones instrumentales, y la 

•* mis valiosa de ciertas tendencias al acoplamiento de los 

agentes sonoros. 
. El andnimo autor del Ztdre d'Apollonio^ nos dice: 

• • S^ arte de musica, por natura cantar 
, . ^ . S^ &r firemosos puntos, las voses acordar \ 



V 



' ' * (1) D* tubos ignales; llamadas por los romanos tibim sarranar, /iautas sa- 
-rrand^ «» decir* fiautas di Tiro, porque se atribuye su inTenci^n k los feni- 

 (3) Los clmbalos aotignos. . ' ' . ' t . ^ 

. (|) En efecto, son los antignois crdtalox, instrnmento de percusidn qne con- 
sistU en dos p^quefios globos meUlicos que se golpeaban ano contra otro, como 
\l9k ttmbaios. . " .- - ' > 



es d saber qae« comb el Ardupreste de Hita, d quien ha- 
llaremos'luego, era entendido en^ttonca y.prdctica mu- 
sical. 

Cbnt^ene el famoso Litre detalles may curiosos sobre 
la poesfa y mdsica popalar^ de los dempos medtos. Desde 
luego, la escena de salida ial mercado de la hija de Apolo- 
nio/convertida eh juglaresa, la infeliz Tarsiana, que 

' Prisso una viola buena e bien temprada 
£ sali6 al mercado k violar por soldada 

*''Tom6 al Rey Tarsiana fociendo sus trobetes, ' 
. ' Tocando su viola, cantando sus versetes. 

En tXPoema de Alexandre se advierte la distincidn (y 

iacaso el acoplamiento) entre los insirumentos que usan los 

wglares, y otros de maarprecw que usan escolares, Los se- 

gundos no estdn citados, pero sf los primeros, al descri- 

^ birse la entrada triunfal de Alejandro en Babilonia: 

£t pleito de ioglares era fiera nota: 

- Avie>y oymphonia, arba, giga € rota 

- Alboguoo € salterlo, citola mis que trota, 
Cedra € viola que las coytas embota. 

. Fdcilmente colegird el lector que la arba del fragmento 
citado es voz anticuada del instrumento llamado arpa. 
Menos conockio es el nombre del instrumento puesto d 
continuaci6n de la arba. La giga fu6 una viola de la Edad 
media, sin trastes sobre el mango, semejante, bajo este 
punto de vista, d los modemos instrumentos de arco^ pero 
no en cuanto . d su forma, parecida d una barquilla. Los 
priinitivos instrumentos de esta familia construfanse de 
una sola pieza de madera, que formaba el cuerpo del ins- 
trumento, el mango y la voluta. Ahuecado conveniente- 
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mente el cuerpo del instrumento, formdbase la caja de 
resonancia encolando sobre ella la tapa de armonfa, con 
sus correspondientes aberturas, que se prolongaba hasta la 
voluta siguiendo su inclinaci6n. 

I Las gigas tenfan todos los ejemplares correspondientes 
i, los cuatro individuos de la familia arm6nica, llamado el 
soprano, linterculus, por la forma antes indicada. £1 nom- 
bre de giga ha persistido en Alemania Uamdndose geigue 
i, los instrumentos modemos, derivados de aquel tipo, vio- 
lin yviola. 

Del albogue y de la simphoniai hablaremos mds ade- 
Jante. ^ 

;.La cttola no,es nombre anticuado de la citara, sino un 
; instnimento muy semejante d la guiterna, sin el cuerpo 
tan redondeado ni el mdstil tan prolongado como los de 
. este instnimento. Privaria mucho este instnimento cuando 
It ^ ^ alU en el siglo xm los constructores.de citolas se llama- 
haa cffiflerffs y a'tiflanfes los que las taifiiaxi. 
■- '/EX autor del Pocma de Alexandre no confunde la cftola 
\ ' con la cedra (citara), que menciona & continuaci6n, y me 
I ' . parece digna de Uamar la atenci6n la diferencia que esta- 
\\. , blece entre ambos instrumentos, de todos modos conge- 
\< - neres. 

• i. Algunas estrofas hemos de citar de ptros niesteres de 

^ • clereda, cuando mds adelante tratemos del cardcter de 

V acoplamiento que ofrecen ciertas enumeraciones instru- 

•j • ^ : mentales, especialmente las de los poemas de Gonzalo de 
y \ . Bcrceo, del Archipreste de Hita, etc. 

<[ 12. ILUSTRACIONES ESCULTdRiCO - INSTRUMEN- 

5 , i ^ TALES. — £1 estudio de las miniaturas de los c6dices puede 
K ^ * completarse por las ilustraciones escuIt6rico-instrumenta- 
^ ' I . / les que adoman las fachadas, claustros, etc., de muchas 
k* * construcciones arquitectdnicas religiosas y civiles. Son cu- 

/'•  • • .- •■ ;' "■■,■■■■  • ■- : 
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(i) Chorus, nombre aplicado i instrumentos mny distintos durante la epoca 
antigua y la Edad media. 

(3) Ckordis designa aqui instrumentos de cuerdas 
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riosas las que figuran en una puerta del cdlebre Monasterio * » 

de Ripoll. He aquf como las describe, en una monograffa 
dedicada d aquella constniccidn, D. Jos^ M. Pellicer y 
Pagds: ' • 

- cCmco grandes estatuas de^miisicos se ven d la dere- 
. cha. Cuatro tocan; el del centro dirige el coro. Los instru- 
mentos son: la flauta de Pan, el cuerno de caza, la cam- 
pana, el rabel 6 violin, y comprenden todas las clases que 
se pueden idear. Efectivamente, la flauta de Pan repre- 
senta todos los instrumentos de viento, de madera; el 

4 

cuerno de caza, los de viento metdlicos, la campana, los 
de percusidn, y el ralieli los de cuerdas... £n estas cinco 
figuras expres6 el artista el salmo CL de un modo origi- 
naly como vamos d reconocer. Cantan en coro: Alabad al 
Sefkcr en sus santos. Y responde cada uno: Lauoate bum » 

IN SONU TUB.€. — LaUDATE EUM IN PSALTERIO ET CITHARA. J 

— LaUDATE EUM IN TYMPANO ET. CHORO.(l). — LaUDATE 
EUM IN CHORDIS (2) ET ORGANO. — LaUDATE EUM IN CYMBA- 
US BENE SONANTIBUS. 

£n U parte lateral y correspondiente d los cinco musi- 
cos, un leopardo con un esquil6n en el cuello da saltqs 
de placer. Expresa (con las dos fieras que tiene debajo) el 
sexto y ultimo verso del salmo: Laudate eum in cymbalis 

JUBILATIONIS.» 

13 LAS ENUMERACIONES INSTRUIMENTALES DEL 
POEIWA DEL ARCHIPRESTE DE HITA.— Tienen impor- 



i 
» 

i 

tancia capital para la historia de la antigua organograffa [ 

musical espafiolavarios fragmentos, muchasveces reprodu- 
cidos, del poema misceldneo, realmente innominado, aun- 
que conocido con los tltulos arbitrarios de Libra de amor 6 
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i^dro de cantares, dt Juan Ruiz, archipreste de Hita, por- 

* que no se traia en ellos,de simples enumeraciones de ins-, 
trumentos, sino de una tendencia 1 la agrupaci6n hecha 
pbr persona prdctica en el arte de la miisica. 
^ El mester de cfereda del siglo xiv no produjo poeta 
igual al Archipreste. Parece cosa averiguada que era pai- 

I sano de Cervantes, y su nombre y condici6n se expresan 
en diversps lugares del poema, epopeya cdmica y multi- 
forme de una edad entera, la Conudia Humana del si- 

' gib XIV, como la ha llamado con certera calificaci6n Me- 
ndndez y Pelayo. £1 Archipreste sabfa miisica, y podr(a. 
asegtirarse que la cultiyaba y la profesaba en el sentido 

:^«cnico de esta" palabra. Consta por las repetidas declara- 
dones de instrumentos que se hallan en el poema: por la 

. selecci6n que hace de los que convienen d los cantares de 
iarlbigo, por el hecho de haber compuestb letras y sin 

. duda la musica de danzas para las troteras y cantaderas 

mudejares y, finalmente, por las repetidas alusiones que de 

Ja phLctica de la miisica hace en varias partes del poema, 

. especialmente cuando dice: ,^ ^ - 

Sifazer el altibajo, et sotar d qualquier muedo»,\ 

•es decir^ que sabfa hacer un contrapunto d la nunte sobre 
Un canto propuesto (prdctica contrapuntfstica extraordi- 
naria de su ^poca) y sabfa sotar, saltar, pasar d qualquier 
muedo (del latfn modus, modo), como quien dice sabfa mo- 
-dular,^sabfa, en una palabra, todo lo que necesita saber 
un maestro, un prictico en el arte. ^ . 

. Desde cValdevacas, nuestro lugar amado», envfa d la 
\ Cuaresma, «fraca, magra € vil samosa», un cartel de desa- 
f][p de que son portadores Don Almuerzo y Dofia Me- 
rieiida, intimdndole en lid campal para el Domingo de Pas- 
cua, antes de salir el sol. Doha Cuaresma, como «de fraca 
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comptisidn*, ve prdxima su derrota: el sdbado por lanoche 
huye en hdbito de romera, y entonces el Archipreste nos 
pone delante.de 16s ojos una orgfa brutal, una algazara de 
voces y de instrumentos, digna de ocupar puesto entre las 

fantasias bdquicas m^ depravadas: 

• - — . ' • • ' *' 

. ' A Don Carnal resciben todos los camiceros 
' ' A ^ salen triperas tanniendo sus panderot: 

«  

L' £1 pastor lo atiende fuera de la carrera 
Tanniendo su lampoaaa et los alboguesesmera, . 

* Su mpzo.el earamillo fecho de cannavera 
Taniendo el rabadin su citola trotera. 

Fasemos por alto el earamillo «fecho de cannavera», es 
decir, del tallo de una variedad de la cafia huecia cumun, 
Uamada carrizo, indfgena de Espafia; dejemos i, un lado 
Jel albogue y la cftola, acerca de la cual ya hemos dicho 
lo que convenfa, y lleguemos al fragmento mds curioso 
del poema, de^como clMgos e legos, e flayres e monjas, e 
duennas e ioglares saUeron d resgtbir d Don Amor (i): 

Dfa era muy santo de la Pascua mayor; 
£1 sol era salido muy claro e de noble color, 
los omes e las aves et toda noble flor^ 
Todos van res9ebir cantando al Amor. 

Resdbenlo las aves, gayos et ruysennores; 
~ C^ndrias, papagayos mayores e menores, 
. ^ Dan cantos plasenteros e de dulces sabores, 
Mis alegrfa fazen los que son mds mejores. 

Rescfbenlo los irbores con ramos et con flores, 
De diversas maneras, de diversos colores: 



(i) Stgo el texto, no may corracto. aunque por ahora el mejor, de Janer 
(Bib, dt Autor4$ EspahoUs. — Pc^tas casUUanos anttriorts al sigla XV.-^ ! 

Tomo LVII. Madrid.— Rivadeaeira, 1864). | 
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Recfbenlo los omes, et duennas con amores: 
~Con muchos instrumentos salen los atambores (i). 

Allf sale gritando la guitarra moritca 
De las voses aguda, de los puntos arisca, 
£1 corpudo laiid, que tiene punto i, la trisca, 
La gnitarra latina con estos se aprisca. 

£1 rabe gritador con la su alta nota, 
Cabe el el orabin tanniendo la su rota, 
£1 talterio con ellos mis alto que la mota (2), 
La vihuela de pendola con aquesto y sota. 

Medio canno et arpa con el rabe morisco' 
£ntre dlos alegranza el galipe Francisco, 
La rota dis con ellos mis alto que un risco, 
Con ella el tamborete, sin d non vale un prisco. 

La vihuela de arco fas dulces debayladas, 
Adormiendo a veses, muy alto i las vegadas, 
Voses dulces, sabrosas, claras et bien pintadas (3), 
A las gentes alegra, todias las tien pagadas. 

Dulce ctBBO entero sal con d panderete 
Con sonajas de asofar, fasen dulce sonete 
Los irgaaos y disen chanzones 6 motete: 
La adedura albardana entre ellos se entremete. 

Dilfoma, e axabeba, el finchado albogin, 
Cinfoaia e baldosa en esta fiesta son, 
£1 franco odrecillo con ellos se comp6n, 
La reciancha mandurria allf fase su son. 

Trempas e annaflles salen con aumbales 
Non fueron tiempo ha plasenterias tales, 
Tan grandes alegrias, nin atan comunales: 
De ioglares van llenas cuestas et valles. 



(l) Pan escUrec«r «I Tocabolario orgaaogrifico de esta enameraci6n tomar^ 
: laagqi aota da laa rariantaa i interpretaeionea distintas qaa se haa dado I los ins- 
trnmyntoa qna aparacen en la misma^ 

' . (a)j Algottoa eacriben asta vos con letra majikscala. Entiendo que la misma 
eomparacida qua hace aqui ai Archipreste indica claramente el sentido de la pa- 
labra, ribaxo 6 linde de tierra elevado: anticnado, castillo 6 tortaleza, 

{yf Pmmiadas, acaao, . ' ' ^ - . - 
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- U. vbcABULARIO ORGANOenAFICd ESPECIAL DEL 
POEMA. — Las variantes;^ interpcetaciones que' se han 
dado i. las principales voces instrumentales del poema for- 
mal^ vocabulario organogrdfico especial. 

P. Esteban de Terreros (PaUo^ra/fa tspafiola, Madrid, 
Ibarra/ 1 7 58): 

LtAd: carpudo .ladd». Anota en el texto: <^'corpudo Aland 
;en*6tro c6digo». 

fiuKarra iatina: «guitarra ladhia^. 
. Rabfc <el cUborayo, anota en el texto ». 
. cCab'el garavi.tafiiendo la su nota.» 
.. . cSl^lipe Franci$CO», y anota: ^galopt Franciscoi*. 

. rTamborete: «tarbote». 

Adedura albardana: «]a cftola albardana»: y anota: «La 
Iiddurd albardana, segiin el c6dice de Gayoso». 

- Dalpema: «gayta». 

Axabeba: «ayabeba». 

Mandurria (reciancha mahdurria): «neciancha mandu- 
rria». . 

Don Mariano Soriano Fuertes (Hist, de la, Mtisica £$- 
panclay: 

Suitarra morisca: «constaba de cuatro cuerdas en estos 
t^rminos, que exclulan el toho menor». 
" Rabe: «viol(n». 

' Cabe k\ el orabin: «garavf)> (escribe como el P. Terre- 
ro?), y aftade: «es instnimento muy parecido al tiple de las 

• - 

galtasdepellejo». 

Rota: en vez de rota escribe y^/a (?). 
Medid canno: «octavfn 6 flautin» (?). 

Galipe Francisco: «instrumento de aire parecido d las 

dulzaihas» (?): /^ J 

Tamborete: «taborte» (sic) «era una especie de contra- ; 

hajo». i 

•'■■■■•* "• • • •  [ 
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"^  .- Caiiiio entero: «flata dulce;>. 

Adedura albardana: «citola albordada, vihuela grande 
^ que todavla usan algunos.ciegos» (?). 

Axabeba: «chtriinia». 

Baldosa: «panderete cuadrado forrado por ambos lados 
de pdlejo» (?)• . - ^ 

^ .Dejemos i^Mxa lado las interpretaciones de D. Tomds 
Antonio Stochez y las de Ochoa, que acusan completo 
^: , desconocimiento de la tdcnica organogrdfica, y pasemos 4 
'^ exponer las nuestras, sin que pretendamos aclarar de una 
. ' yez las obscuridades que ofrece, todavfa, la historia de 
-. ' ciertosinstrumentos. . ; 

^ Atambores. — ^El instrumento es bien conocido, Uamado 
. doi las lenguas lemosinas tamboFi ataboPj tabal, etc., y en 
castdlano atambor (anticuado), tambor, atabal, etc. £n 
\; muchas ocasiones son sindnimos tambor y tabal, en 
' otraSy con las palabras tabal 6 atabal, suelen desjgnarse 
.; -no lo8 tambores sino los que antiguamente se llamaban 
timpanos y hoy timbales. Recu^rdese loque diceCoba- 
. irubias en su Tesoro; «con los atabales andan juntas las 
trompetaSi y con los atambores los pifaros (pifanos)». 
1 1 ,6aitarra morisca. — Un libro, que no una simple noti- 

cia, podrfa escribirse con los datos hist6ricos y artfsticos 
que'suministra este instrumento. £1 Archipreste de Hita, 
- xomo buen conocedor, hace la distinci6n obligada entre 
la ittitarra morisca y la luitarra latina. Los moros de 
Espafia, procedentes de los irabes de Asia y de Africa, 
\\ parece que la introdujeron en nuestro pais. Pero ^no pudo, 

'\\ acaso, cultivarse aqu( la gilitarrai que por esto llama- 

i I ^ * irfase, quiz^ latina, instrumento derivado de la antigua 
'^ - kithara, introducida en Espafia por los romanos. Si es asf, 
I .. ^ ' -{ciitodo perdid la tabla inferior su forma acaparazonada 
alis&ndose como la superior? Sea como quiera, parece que 
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> la lUitarra morisca, segiin el modo en que debfacantarse, 
tempkLba^ en re-sol-n-la 6 bien en mi'la'Si-mi, templado 
que ten(a relacidn con los modos del sistema pitagdrico. 
.Esta clase de gilitarraicon la tabla inferior en forma de ca- 
.paraz6n,tisase todavfaen Axgeliaconel nombre dekouitra, 
nombre que se modifica segiin los dialectos, mds dulce en 
Tdnez y sobre todo en Alejandrfa, en donde la letra / se 
pronuncia como la ih de los ingleses, mds dura, por lo 
cohtrario, hacia la parte de Marruecos, donde se la llama 
sencillamente kitra. De la Utra de los marroqufes d la 
fluitarra de nuestro pais, la diferencia es poco sensible. De 
tpda9 esas analogfas puede conduirse, quizd, que la and- 
gua Mthara fud introducida en Espafia por los romanos y 
qtie la drabe pudo, acaso, modificarse en el sentido indi- 
cado, alisando la tapa inferior del instrumento, al princi- 

< 1pio cdncava. Los franceses parece que tomaron de los 
moros de Espafia la guitarra llamada morache 6 enmo- 
rachej muy difundida durante los liltimos tiempos de la 
Edad media. Las desinencias de tales nombres acusan 
visiblemente la procedenda. 

Laud. — Instrumento derivado, por su nombre y forma, 
del e'oud (caja bombada) drabe. Descrfbese ya este instru- 
mento (al parecer de origen persa) en el Libra de Musica 
de Alfarabi (siglo x). £1 Sr. D. Juan Facundo Riano tuvo 
el buen aderto de reproducir en una de sus obras el di- 
bujo de un ladd, admirable por la correcd6n de lineas, 
sacado de un relicario del siglo xvi, conservado en la 

^ Real Academia de la Historia (i). 

En' los Dicdonarios organogrdficos especiales podrd es- 
tudiar el lector la historia de este instrumento, que huelga 
aqul por ser muy conocida. 

(I) Vid. Critical *t Bibliographical Notts on Early Spanish Music (Lon« 
dres,* B. Qjiaritch. 1887). 
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. * ' Gifitarra latina.^ — La guitarra primitiva siguid poco md$ 
v". ' 6 maios estacionaria con sus cuatro drdenes de cuerdas, 
• hasta que el famoso' pdeta y maestro de capilla Vicente 
- ^ Espinel le afiadi6 la quinta orden, alld por los afids 1570. 
.Cuando la guitarra invadi6 el terreno de la vihuela, au- 
mentdronse hasta seis el numero de cuerdas. No deben 
)COnfun<lirse bajo una misma denominaci6n esos dos ins- 
^ ^ - trumentos. La vihuela, que llegd d tener siete 6rdenes, era . 
- ; iofitnimento cultivado por ks clases aristocrdticas y se to- 
' ' ^..ciibsLpuntiando: la guitarra, pobre y popular, se tafifa ras- 
gutemdo. A principios del siglo xviii ya eran un solo ins- 
' /^ trtim^tOy quedando relegadas al pueblo bajo, en algunas •. 
. > provincias, las antiguas guitarras 6 guitctrros casi en su 
*•' estado primitivo. -^ . • ..• . 

\ 'r ''. . llaM.— Rabab es la rafz oriental de uno de los instru- 
mentds que ha tenido mds nombres en lo antiguo (en cas- 
*tellano rabe, rabei, rabeiiilo, rebequin, etc.) Fud uno de 
J I08 mds usuales de los juglares 6 musicos ambulantes de la 
;■ ''"Edad media, hasta el siglo xvi en que adquirid su mayor 
• ^ 'desaiTollo 6 importancia, acabando por cbnvertirse todos 
los rabeies tiples, tenores y bajos de diferentes formas y 
\ 'dimeiisiones y de distinto numero de cuerdas, en la pre- 
' jddsa y perfecta familia de instriimentos que tiene por jefe 
. V alirlolin. 

Cabe el el orabin.~Hay variantes de este texto para 

.; todos los gustos, y s6lo hemos de fijamos en la interpre- 

. / iacidn que nos parece mds Idgica. Cad' el orabin'6 Cabel- 

'^l-orabin son voces drabes que significan lAdelante los dra- . 

. besl Grito (^specie d^ albuilvcld) (i) para'excitar d los 

- 4:antadores y al mdsico que toca la rota, r)or ser quizd este 

instnunentp miisico uno de los que iban delante en los 



i .' (X) 'AUm/ivoUt yot anticoada y so* co^respondieptes mis modernas Albdr- 

j"K»/a6i4/AJrtorj/vocer{a»gTiteria» algazara^ etc., 6 la algazara que' se levanta' 
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regocijos de los drabes. Esta opini6n. 4ebe de ser de Ga- 
yangos, y la p.ublica D. Serafin Maria de Sotto, conde de 
Qeqnard en su Discurso historko sobre el traje de los espa- 

• fUfks, desde los tiempcs tnds remotos hasta el reinado de los 

• Reyes Catdlicos (i). . ' 

Xa opinidn de Cleonard 6 de Gayangos tiene bastantes 
TisQs de certeza si se considera que la designaci6n de 
rota: se refiere d la chrota 6 d la viola de ruedas, muy 
usada en Espafia, que adoptarfan, sin duda^ los drabes 6, 
.^d la vez, cdrno parece probable, d la especie de polyplec- 
irum 6 saiterio de forma triangular, usado todavfa por los 
tunecinos y marroqufes modemos. 
^ En uno de los libri septem del tratado de Salinas, inti- 
tulado De Mustca, se halla un pasaje que es. bueno citar 
aqof para ilustrar este punto. Del metro compuesto de 
.CRETico ET TROCHETO — dice Salinas: — cujus cantu et sal- 
tXtio apud nostrates in usu frequentissima solebant 
A- Mauris^ ut reor^ accepta, nam verbis etiam Arabicis 
CANiTUR, « Calvi vi calvi, Calvi aravh . Cantum talis est; 




Rey doD Al... fon... so Rey mi Se... 



flor 



... • • . • . 

La canci6n d que alude Salinas, puede entenderse: Mi 
coraz6n fuerte d otro corazdn, es el corazdn. de un drabe, y 
el verso del Archipreste de Hita hace referencia, segun 
toda probabilidad, d la especie de paso mencionado. 



£ 



en demostraci6n de alegria. Mis valdna vuestra albMlvola—'dice el Archipreste 
de Hita — ^ vuestro buen solak— iraestro alambor sonaate — los sonetos qu# fas — 
qi)e toda vuestra fiesta*, etc. (.a etimologla. de aquellas voces y sus xorrespoa- 
dieates Irrit^int AJaruxOr Aj'uju, etc,, vienen de la aribiga aluakcala, formada 
NpoT el articulo afttl6iaj de ualuala, grito de alegria. 

(i) *Vid. pig. r47. Este Discurso {jxh impreso por la Real Academia de U 
;Historia para figurar en sus Mtmorias^ pero no se ha puesto i la veota. 
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, maxcna 6 saltatio, que tendrla por estribillo el grito, 
Adelante los drabes, 

Salterio. — Todo el mundo ha ofdo hablar de este jns* 

trumento antiqufsimo, de cuerdas fijas que se punteaban 

'v. por medio de una especie de dedales en punta, con plec- 

tro 6, directamente, con las ufLas de los dedos. Habfa 

: ^ ^ muchas variedades de salterios por lo que toca al niimero 

' de cuerdas, forma, etc. Colgdbase del cuello del ejecu- 

J I \ tante cuando era pequefio, y cuando no se apoyaba sobre 

\ ; las rodillas. 

'j .V Llam6se salterio (psalterium latJ) A causa del origen 
\ ^ ^ comiin con el santir 6 psantir de la India, la Persia y el 
} Egipto. 

] ^ . Vihuela de pendola 6 p6flola. Variante de la citara li 
i / otro instrumento que por corrupci6n 6 extensi6n se llam6 

V . vihuela de p6ndola 6 p6Aoia, porque hacfa de plectro el 

< . cafidn de una pluma. 

.: - -• Medio canno. — Mucho se ha divagado sobre este 'ins- 
trumento y sobre el meo canon pedido por el rey Alfonso 
de Arag6n (i) al rey de Castilla, que nosotros mismos he- 
mos'convertidOy por singular distracci6n, en 6rgano anti- 
/ gup (rea/ejo) (2). 
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(x) «Don Alfonso IV (el BtnignoJ, por la gracia de Dies Rey de Arag6n, de 
^^VAlencia, de Cerdeoya, de C6rcega, etconde de Barcelona. A vos Don JussefT 
. 6m Ecija, almoxariflf major del muj noble Rej de Castiella (Alfonso XI, eljus- 
ticUroJt salat como aquel que queremos bien et de quien mucbo fiamos, fa^emos 
i \, ' Toa saber que agora destos dias nos .Tino un accident de eafermedat, mas loado 

I . '" tea Dios'somos gaarido bien. Et enbiamos vos lo de^ir porqae sabemos que vos 

^' , pUfe de nostra salat et boen estado. E porqae. qaerriamos tomar algdn placer 

•ilj coa aqaellos joglares del rej de Castiella que eran en Tara9ona, el udo que to- 

catM la xabtba ( Vid. mis adelante) et el otro el noo eaaoa. Vos rogamos que 

i1 -qniaedesqueldito Rey nos enbie.los ditos joglares et gradefar vos lo hemos 

iBttcho et vt>s qua aon ende faredes seryicio. Dada en Valencia XIX dias aada> < 

\ 7. ^ do* <icl mes de Octubre en ei afio de nostro Senyor de Mil CCCXXIX.* ( Archivo ^ 

I . ' * ( de U Corona de Arag6n» L*gajo 64 dt Cartas ReaUs.J 

i \ (») Vid. Caiko (Medio) en nuestro Diccionarh Tecniet d* ta Afusicj,,. Bar> 

] ] ^lona, Victor Berd6s, XS94. 
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£1 meo canon del rey de Aragdn y el medio canno del 
Archipreste de Hita designan sencillamente el instru- 
mento-tipo antiguo llamado kanon, kanuum, kanOm, ql- 
noHi kanoun, ganoun, del cual derivaron el tricordo, la 
pandora asiria, el tanbour drabe (llamado todavfa kanoun 
6 ganoun en Argelia y en Mamiecos). £1 canon drabe de 
que se trata aqu( no tiene la fonna trapeciforme de los 
instrumentos similares usados hoy dia. por los naturales 
de la India, sino la de una caja sonora en forma de tridn- 
gulo agudo. Coldcase sobre las rodillas del instrumentista 
y d pesar de las 75 cuerdas que tienen los canon mayores 
es tan ligero como una guitarra. Los canon menores 6 
medio-canon tienen 36 cuerdas y menos aiin los que no 
son tan completos. La caja arm6nica es de madera ligera 
cubierta por una membrana como la del tambor. Las 
cuerdas de los grandes canon miden 80 6 90 centlmetros. 
Puntdanse, como las del salteriOi por medio de dos plec- 
tros de ballena 6 de cafi6n de pluma sostenidos por una 
sortija colocada en el indice y el medius de cada mano. 
Tal es la descripci6n del medio canno de que habla aqul 
el Archipreste de Hita y del canno entero que viene 
despu^. 

Arpa. — Huelga aquf la historia bien conocida de este 
instrumento. 

Rab6 morisco (i). — Caja sonora compuesta de una sola 
pieza de madera, larga y estrecha y clavijero formando 
dngulo recto con la caja. Cubre la parte inferior de la caja 



(l) De Nos Don Pedro (IV, tl Ctremoniosojt por la gracia de Dios Rey de 
Arag6n etc., *1 fi^t suo Justicia de Exativa salut et gracia. Como nos hayamos 
menester i HaUzigna, moro juglar tocador de rabfln, por esto Vos enbiamos 
de^ir et manJdar que vistas las presentes nos lo fagades venir do quiera que Nos 
seamos. Et aqaesto non mudedes ni alarguedes por algana manera. Dada en Va- 
leacia jns nuestro tertio nonas febroarii anno quo supra (iyyj)s—FraHci5cus de 
Prohomt mandato domini regis. 
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una metiibrana y la superior una placa de cobre grabada ' 
' '• j'adorhada de herm^osos dibujos. No tiene mds que dos 
cuerdas, ba^tante gruesas, como las del violoncello ordi- 
'. nario, afinadas en quintas.y puestas en vibraci6n por 
medio de un arquillo de hierro en forma de arco. 
"i-; •. -^ \ Galipe Francisco (6 francisco);— Nota de Cleonard (i): - 
« • f Baile popular compuesto de la palabfa ardbiga corres- 

i; pondiente, que significa vencedor, y Francisco por francos ». ; 

ji * \. .<No podrfa ser tambi^n — como me dice mi insigne amigo 
* • - D. Rodrigo Amador de lbs 'Rios—€^altd, chdlib 6 chalab, 
en que seconfunden las. voces masculinas y las femenihas, - 
. : i la manera francesa?» En este caso, chalib sei^a una voz 
I ; ' derivada del chalil hebraico, especie de flauta, 6 de un 
Xy instrumento drabe equivalente al tamboril. . _ 

|i: "Rota-Tamborete.— Ya se ha hablado antes de estos 

\ '. . .' in^frumentos. •" - 

j I : • Vihuela de arco.— Habfa todavfa en tiempos de Ceroiie 

.1 / 'Ci^etopeo, 1613) «un juego de tres de estos instrumentos»/. 
i ] * ^ vihuela 6 viola de arco tiple, tenor y bajo. Llamdbanse de 

I i'[ ; arco, para diferenciarlas de las. ')\z.v[i2A3i& bastardas y sin 
I vl * ^^ trastes (pero que se tafiian por medio de arco) y de las dc 

' Otano^ que sei&tiisLn^ntcandif, 
i ' . ' ^ada hay que advertir d la estrofa octava del fragmento 

de Juan Ruiz, acerca del canno entero (Vid. mis arriba), 
. del panderete con sottajas de azdfar (6 de lat6n), de los 6r- 
. ganos (reaUjos 6 de regaUa^ dado el desfile instrumental 
del texto) ni de las chanzones^ (6 chan^onetas, especie de 
Villancicos) € nwtetes. 
; \ \Adedura albardana.—Nota de Cleonard (2); «No cabe 
• jduda, son dos palabras del drabe, estp es (la voz corres- 
pondiente drabe) addedar, el sonido del timpano, y ({d. fd.) 

^ • (I) oi>. ctt. pig. 148.. " \ 1* -/ ^ ^ 

(aj Ob. cit. pig. i6o. -^' 
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. dilbardana, cosa de varios colores». Segun esta interpreta- 
€i6n, la adedura seria el pandero de forma cuadrada, 11a- > 
mado priroeramente tarr por los drabes y despues dof, que 
existe todavla en Espafia con el nombre de adufe. £1 li- 
cenctado Cobamibias, que escribfa su Tesoro d fines del ~ 
siglo XVI y principios del xvii/dice qtic los panderos/r/- 
mero fueron redotidos y despuis cuadrados, Los tales pande- 

" ros cuadrados estaban pintados y adomados con cintas y 
mofioSy circunstancia que explica el calificativo de albar- 
dofiq, dado por el Archipreste de Hita d la adedura, y co- 
rrespQnde. con el significado de albarddn, tnihdn, buf6n, y 
por extensi6n, chill6n, por los colores, cascabeles y sonajas 

, con que se adorfiaban los albardanes. En Catalufta se ven, 

' todayfa,ejemplares de esos panderos cuadrados, con ador- 

' no's que tienen reminiscencias drabes, y otros con la ima- 
gen de la Virgen. Suelen destinarse losiiltimos d la pasac'a- 
lie 6 alborada matinal peculiar del Rosano de la Aurora, 
especie de orquesta pninitiva compuesta de esta clase de 

' panderoSf grallas (gaitas) y otros instrumentos, al son 
de los cuales despiertan los vecinos para celebrar aquella 
devocit^n. En algunas partes dan el nombre de pandera 
al pandaro CItadrado que custodia en su casa la mayordo- 

.. mesa de la Virgen del Rosario, 

Todo eito concuerda perfectamente con la interpreta- f 

ci6h que Cleonard da dla voz dddedar (que recuerda el | 

nombre del Adufe); «el sonido del timpano », que, como 
ya hemo^ dicho en otra ocasi6n, puede referirse d la ma- 
yor parte de los instrumentos compuestos de un aro y una 
membrana, entre los cuales ban de colocarse todas las va- 
riante^ d^l pandero. Pero Cleonard se contradice cuando 
afiade: «Por el resultadq que daii estas dos acepciones 
(addedar y «cosa de varios colores*), se colige ser un ins- 
trumento d modo de chirimfai adornada con fiecos de 
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seda.» Como notard el lector, hay gran diferencia entre el 
sonido aut6fono de un timpano y el de una chirimia. Sin 
. embargo, haciendo caso omiso de la primera interpreta- 
cite, se cae ea la cuenta de que, acaso, el nombre de ade- 
dura (y hasta el mismo significado de la voz addedar) pro- 
Tcnga del verbo addo, dir, didi, dituMy dere, poner, agregar, 
afiacfir, entre otras acepciones, que recuerda los dos 6 tres 
|i' ' tubes de una flauta cualquiera, que se afiaden 6 se encas- 

tan oitre sf para montarla, en cuyo caso, la tal flauta (que 
podria estar adomada de lazos y mofios) corresponderla 
al ^aouah drabe, voz que significa lo que sigue, es decir, 
el tube que, segiin la leyenda mahometana,ailadi6 Ahmed, 
. hijo del famoso miisico de Constantina, Mohammed, al 
* <i tube immitivo. 

\\\ ' Podria, quizd^.referirse el Archipreste d la cornamusa, 

' al odrecillo de que habla d continuaci6n y en otros pasa- 
jes de su poema; pero no hubiera dejado de sefialar esta 
' drcunstancia, como lo hace despuds. 

Dulfema. — Antiguo nombre espafiol del dulcemelosapli-' 
\\y ' cado, tambi^n, al dulcian, dulcidn, dulciana, que es cosa 

I';!; muy distinta. La altemativa^estd entre dulcema, instru- 

mento antiguo de teclado, dulcema, especie de tympanon 
del cual deriva el moderno zimbaldn (Cymbalum, en latin), 
y dulcema, dulcidn, dulci&n, etc., nombres dados al fagot 
(nombre satlrico por la forma primitiva del instrumento), 
^ ij- . al descomunal aparato (transformaci6n del pommer bajo) 

. inventado en 1533 por el can6nigo de Ferrara 6 de Pavfa, 
yi\ llamado Afranio. Descartado este instrumento, porque el 

: Archipreste de Hita ya no pertenecfa al mundo de los vi- 
. . -yos puando el buen can6nigo invent6 el fagot, quedan el 
\ tympanon yel dulcemelos, instrumento de teclado de cua- ^ 

i tro octavas, especie de clavicordio de forma triangular, \ 

que precedid d la espineta, cuyas cuerdas herlan pun- ^ { 
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teando; no percutiendo, una especie de planchuelas de - . I I 

materia porosa,>colocada8 d la extremidad de las teclas. 
Hdblase de este instnimento en un manuscrito del si- 
glo XV. jPudo conocerlo el Archipreste de Hita? £s pro- 
bable. No pudo aludtr al instnimento asirio llamado 
tympanon, de fonna trapezoidal, como el yang-kin chino 
(especie de caja sonora, plana, con catorce 6rdenes de 
cuerdas dobles, que se afinan por medio de veintiocho 
puentecillos movibles),porque no aparece en Europa hasta 
una €poca bastante reciente, de todos modos posterior al 
Archipreste. Ahora bien, si no pudo aludir al aparato del 
' can6nigo Afranio, ni al tympano asirio (llamado hoy por 
los ingleses con el nombre de dulcimer), serd preciso con- 
venir que sefial6 d un predecesor de la espiheta 6 de la 
virginal. Lo confirma el inventario de Laudes y cosas de 
Miiska de la reina Isabel la Cat6lica, en el cual figura en 
primera Ifnea: Un du(oemel para tafUr, la dulcema, sin 
duda, del Archipreste de Hita. 

Axabeba. — Instnimento mencionado d cada paso en el 
Romancero morisco, llamado ayabeba, xabeba, exabeva, 
Javeva, etc., palabras que recuerdan la gosba 6 gQesba, 
usada todavfa por los drabes del Africa septentrional y 
cuyo tubo, formado de dos tallos de cafia, tiene la longi- 
tud de la flauta travesera europea. Los drabes tunecinos 
y marroqufes poseen un doble espdcimen de este instru- 
mento; la gosba de tres agujeros, que produce cuatro so- 
nidos graves, ademds de los que, quinteando, producen las ! 

octavas respectivas; y la gosba de ocho agujeros, dos en | 

la parte posterior y seis en la anterior. Se tocan por I 

medio de un silbato, como la antigua flauta de punta ! 

europea. ^ ^ \ 

Albogdn. — Instrumento pastoril, especie de flauta rus- 
tica, muy usada antiguamente para acompafiar canciones 
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y bailes campestres. £1 nombre de aibogue, el tiple de la 

- tiunilia, sin duda, se halla en todas las poesfas y novelas 

buc6licas antiguas. La embocadura y la campana (por eso 

Uama probablemente el Afchipreste de Hita al indivi- 

' diio grave de la familia, aibogon), segun la descripci6n 

.• que dan algunos autores, eran de cuerno con dos .cafias 

de, tred agujeros para formar una escala no muy ex- 

;} • tensa, . ..■•..... 



ji : \ Cinfonia---Se trata, quizds, de la gaita gallega 6 de la 
rl .^vioia de ruedas, instrumentos que suelen hallarse citados 

- conlps de samphonfa, cinfonfa, chinfonfa, sinfoina, zam- 

poRa, zarrabete y otros muchos. Nos inclinamos d creer 

que et poeta alude esta vez d la viola de ruedas, y lo cree- 

. - mos asf por la agrUpaci6n de instrumentps que aparece en 

/, esta'estrofa,. en la cual se especifica. el odrecillo francos, 

. 6 musette; variante de la cornamusa. 

La viola de riiedas fu€ instrumento muy cultivado por 
'las clases' elevadas en la Edad media y en -la €poca del 

. Renadmiehto. La moda de este instrumento resisti6 hasta 

« 

1 el fin de esta.dpoca; siendo despuds, d pesar de un rena- 
' cimientp pb'strero, abahdonada d los mdsicos ndmadas y 
~ pordioseros. llamada por esto lyra mendicorum. 

Baidosa. ^^Instrumento musico usado antiguamehte, 
• dicen la mayor. parte de los Diccionarios, inclusp el de la 
'Academia Espafiola: y el que mds avanza, yes mucho 
) Ijj avi^zar (Parada y Barreto, Dicctonario), afirma que en la 

J Hi antigiiedad se daba este nombre d los cimbalos (?). N6tese 

I '! desde luego la semejanza de los tdrminos baldosa, badosa 

6 valdosa con el Uamado bandosa, instrumento de cuer- 
: / das de la familia del laud^ del cual habla Aimery de Pey- 
rac, abate de Moissac, en su manuscrito de la Vida de 
Carlo Magna, con la guitarra 6 laud Indio Uamado ban- 
zaSy con el banjo americano y con la bandora (pandora) 
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6 bandosa de los ru308 de la Ukrania, todps instrumentos 

de cuerdas punteadas. 

ET poeta italiano Pulci cita este instrumento en aquellos 

. versos: •. / • . 

• • ./ - • • .. • • '  .  

E ckt sonava tamburo, e cki nacckera, - " 

Baldtsa, e acutrenna, e zufoUtti, ^ 

• . E' iutti affusoiati gli scambUttL 

. . For el texto siguiente de nuestro Luis Gdlvez de Moa- 
talyp se deduce la dukura del timbre, pero no la natura- 
leza del instrumento: 

cAqui £ri6n los hizo sentar en ricas sillas de.marfil^ X ^ 
d coii ellos, al son de una suave baldosa, as( les dijo, 
puestos los pjos jen la inmensa beldad de las fi^ras.....» 

Mds datos. En 25 de agosto de 1587, el Receptor gene- 
^iral de la iglesia de Toledo mand6 pagar «d Luis Ribera 
mill ciento vejnQte y dos maravedfs que ha de haber, por- 
que fu€ «tafiendo» la valdosa el dia y octava de Nuestra 
Sefiora deste afio». En 23 de agosto de 1590, el mismo 
Receptor mand6 pagar « d Rodrigo de Ayll6n setenta y I 

nueve reales que ha de haber para €1 y sus compafieros 
que flieron «tafiendo> las Vihuelas de arco en la procesi6n 
de Nuestra Sefiora de agosto y su octava: ddsele trece rea- 
les mis de lo que se libraba d Jerdnimo de Cdceres, por- 
que se afiadi6 uno mds en lugar de la valdosa que falta)> 
(es decir, porque no habfa concurrido aquel afio). For ul- 1 

timOy en i.^ de junio de 1591, el mismo Receptor mand6 
pagar ^A Juan Ribera dos ducados, porque «tafi6» la val* 
dosa en la procesi6n del Corpus Christi y su octava este 
afto». 

For. todo lo dicho, creemos que la baidosa era un ins- 
.** trumento de cuerdas punteadas como tpdos los que antes 
sehancitado 
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Baldusa se llama la voz correspbndiente drabe de este 

;j instrumento. Baini (Mepioru di G. P. da PaUstrina, vol. I, 

U ' p^g. 1 10), dice que la bandosa es instrumento di molie 

[^ ^ corde, Finalmente, en el Die. espafiol-francds, de Niifiez de 

il , Taboada, se lee: «Baldosa: anticuado. Pandora: instru- 
i  . 

\ ^ mcntode cuerdas». 

Frances odrecillo. — La palabra odrecillo acusa uno de 
\o% instrumentos europeos compuestos de un dep6sito 
de aire y tubos conocidos con los nombres de comamusa 
*(el nombre mds generalizado), bagpipe (Inglaterra), dudel- 
sack (Alemania), piva 6 zampogna (Italia), musette (Fran- 
cia), Cheng (China), etc. La palabra cornamusa (la tibia 
utrlcularis romana) designa los instrumentos con recep- 
tdculo de aire (ordinariamente un odre 6 pellejo) alimen- 
^do por el soplo con ayuda de un tubo insuflador, en 
.tanto que la voz francesa musette se aplica d los instru- 
mentos cuyo dep6sito de aire se alimenta por medio de 
oa fiielle interior movido por el brazo del ejecutante. Co- 
nocieron ambos instrumentos los pueblos de Asiria y Ba- 
bilonia, los hebreos y fenicios, lo mismo que los de la 
India, Persia y Arabia. 

Mandurrla.— Bandurria. 

i . ^ Trompas. — Palabra bajo-latina (del griego Strombos) 

' ] qiie significa caracola, 6 del cdta TrombeiL £n buen latfn 

se llam6 tuba, cornu, bucclna, segun la forma que tenfa: 
en provenzal se dijo trompeta: en francos trompe 6 trom- 
pefte: en castellano trompeta (i). 
^ , ; :^ Aunque bajo las denominaciones de coblas (del latfn 
,, K . copula) de trompadores (1394), de juglares trompadores 



• (X) En «1 fastaoso rccibimiento qae se hizo en 1479 k la Princesa de Navarra 
- en la ctadad de Zaragoza, donde se haUaban los Reyes Catolicos, entro la comi- 
* tiva al son de tronpttAt * tebAlt, pero en tan crecido nuraero «que sus ecos eran 
'^ J p^r assordar lo mon». •*"•... 
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(1447), Aejuglares de l^s trompa$ (145 2), se soUa designar 
k los que tocaban la trompeta, indudablemente habda di- 
ferencias entre las trORipas y las trompetas, como las 
hubo despu^, y lo veremos luego, entre las misraas trom- 
petas llamadas bastardas, y las trompetas italianas. 

Annafiles.-rEstos son los aftafiles tan repetidamente 
nombrados en nuestras historias y romanceros. £1 nombre 
yiene del drabe Nafir 6 Nefir, que significa trompeta mo- 
risca, la cual diferfa de la bastarda 6 la italiana en que 
^tas tenfan el tubo con vueltas 6 redoblado y el aAafll era 
recto, sin vuelta alguna. Los cristianos se sirvierpn tarn- 
bi€n del aRafil como instrumento de pregoneros, heral- 
dos, etc., 6 mejor dicho, usarfan la voz irabe para desig- 
nar la tuba recta que introdujeron en Espafia las legiones 
romanas. En la Historia genealdgica de la casa realde Por- 
tugal se cita un documento de 1347, en el cual se lee: | 
Ipsa universitas Viijl£-franch/£ more solito congre- 

GATA... AD SONUM TUBiK SIVE danafil». 

Atambales. — Nada hay que advertir acerca de este ins- 
trumento tan conocido. 

15. LAS ENUMERACI0NE8 DE LA CRONiCA Rl- 
MADA. — En el llamado Poema de Alfonso Jf^y per otros 
Crdnica rimada, la obra po^tica mds extensa e importante 
de la primera mitad del siglo xiv, d excepci6n de la del 
Archipreste de Hita, se ve aparecer en la enumeraci6n de ^ j 

instrumentos musicos al lado de muchos que conoccmos 
ya por el Archipreste, la farpa 6 el arpa de D. Tristdn. 

Unos andaban dan^ando 
Desde el fondo £sista encima 
£ los otros bofordando, 
. ' £ otros jugando de esgrima. 

Tomavan escudo e langa, 
" La gineta yi'an folgando, 
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Ricas duennas fasian dan9a 
A-muy grand plaser cantando. 
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.. -^ . Estas palabras desian 

* Donsellas en sus cantares: 
• %"', . . Lo; estonnentos tannfan 

.'*.,*. 7 -Ppr las Huelgas los jograre?. 

•^ *. • ; £1 laud yvan tanniendo, 

:. < - Estromento nilaguero, 

^ ;. • - .. : La vihuelt tanniendo, 

.El ri^bi con el Mlterio. 

La gmtarra serranista 
' Estromento con rasson, 
V*. s'j- •- ' . . .La extbebt morisca, 

Allf en medio canon. 
La gaitn que es sotil 
«J "nV r* ^ Con que todos plaser ban, 

Otros estormentos mil 
.-V ' ~ . ' Con. la farpa de Pon Tristan 

'/'•*'* . jQue da los puntos doblados, 

: y^ :' Con que ^aga el lo9ana, 

E todos los enamorados 
■'-; — -' Enel tiempo del verano. 



16. U ORGANOGRAFiA DEL REINADO OE JUAN I. 

— Merece especial seftalamiento. Era tan grande en Cata- 

, ; lufia y Arag6n el cultivo de la miisica,' que no contento 

' este rey con los muchos miisicos que tenia i. su servicio, 

.; liaturales del pals, hacfa venir'de Provehza, de Francia, 

, dtJFlandes y de Alemania los instrumentos «mds nuevos 

• .>; mejores que.se construfan» y los mis hdbiles instrumen- 

tistasque los tocaban. ^ . •' '. , 

i ; ]^ 1387, quizes antes, habfa ofdo elogiar 6 resonar un 
• instrumento llamado exaquier, cuyo ejnvfo iirgente (bien 
•'•■■.  / • ;• V . . I '. . 
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embalado y acondicionado/ara que no se rompa) reclama 
d sa camarero, Bartolom^ de Castro» en una carta fechada 
en Villafiranca del Panada (Barcelona) (i). 

A poco, halUndose el Rey en Monz6n, solicita de nuevo 
el deseado instnimento/ar^aV^ d los drganos que suena 
con euerdas, y sabiendo que tiene uno Devesa, ordena que 
se lo compren y que se lo envien cuanto antes con todas 
las precauciones para que pueda ser transportado sin 
riesgo {2). 

Algo adarada la natur^leza del instrumento en cues- 
ti6n, y habiendo adquirido, sin duda, el que tenia Devesd, 
pide al duque y d la duquesa de Borgofia, que le envfen i, 
yuan de los drganos, para lo cual envfa «al portador de 
la presente» al fiel ministrer nostre, Enequi 6 Vene- 

qw(3)- 
Despu^s de estas dos cartas, nueva reclamaci6n como 

la anterior, pero directamente al duque de Borgofta. Sa- 
biendo que entre otros nUnistrers tiene uno que sabe tocar 
exaquier y los pequeSos drganos y deseando tenerlo d su 

(X) UR«3r. ^ 

En Per* 94 Costa. ManamTot quencontinent nos trasmetats I starmeat appe- 
lat tXAqvltr If qual t« en Berthomeu de Castre. cambrer nostre, et que y ha- 
yata una atzeoibla ea que aia aportat et trossat, per tal manera que nos puxa 
trencar nt peodre algun damnatge... (Villafranca del Panadas, X3^7> Juan I) 
(Archilros generalea de la Corona de Arag<Sn, Col. de Cartas Reales, num. 1954, 
folio 37 vuelto). 

(a) LoRej, 

Entes havem que en Devesa ha I sturment semhlant dorguen% que xona ab 
cordest manamyoa quel comprets et quel nos trasmetats de continent, empero 
fets lo ttibar e ^legar al dit Deveaa, per tal quel nos puzen portar sens perill 
de trenqoar... (Monz6n, 13S8, Juan I A Juan de Moatra). (Del mismo ArchiTo 
y de la misma Col., n4m. 195$, fol. 108 vuelto). 

iy) Molt eaf /rare. Entes harem que vos avets aqni nn bon ministrer tla- 
nuench, appellat Johan dels orguens, pregamvos, molt car frarc. quel nos trasr' 
metats, car nos tra.smetem aqni lo feel ministrer nostre Eaequi, portidor de la 
present per la dita raho fSaragosa^ x^SS^Juan I al duque de Borgohaj. 

Moltoara sor. Nos escriYim a nostre molt car frare, lo duch ds Burgunya, 
qnens trasmete i^n ministrer qui es en cassa sua, appellat Johan deI-> orguens, 
pregamYos que facets ab ell quel nos trasmeta, que plaher nos en frra ffdem a 
U duquesa de Borgohaj. (Del mismo fondo, num. 195$, fol 68). 
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senricio, ruega al Duque que le envfe «al dicho ministrer, 
dcual es llamado Juan de los 6rganos y es hermano de 
. Gilabert, nuestro ministrer/ porque en ello le hard gran 
oieirced» (i). 

No se compaginan bien estos extremes; que ^uan de 
bs &rgano$ fliese «un bon ministrer flanunchT* y hermano 
de Gilabert, apellido visiblemente cataldn, aragonds 6 va- 
lenciano. 

' No acaba aqui el procesp del exaqtiier. En una carta 
al Tizconde de Roda, solicita Juan I al duque de Borgofla 
cvoiga i su servicio Juan de los 6rganos, hermano de Gi* 
laberH^ ofreddndole iguales ventajas que tienen sus demds 
milsicos. Mu^trase impaciente por tenerlo d su servicio, y 
eoGarga, «diga d yoan, que traiga el libro donde tiene no- 
tadas las estempides y las otras obras que sabe sobre el 

txaquier y los 6rganos» (2). 

-^No terminan^aquf las solicitaciones € inquietudes del 

{tf - Molt car fcue. Segoos qne h«T«m •ntes, vos harets un ministrer entrels 

' «ltiMqiM «s abU.dc toear tXAqwitr (e) lot pttitt Orgwtnt. E com nos lo de- 

. aipnn harerXn nostra lervej, pregamroa afiectaosament quel dit ministrer, lo 

qval as appellat Johan del orguena: e ea germA de Gilabert, nostre miniatrer, nos 

. Tollata traametre aeoa falla, car grant plaher noa en farets. E si per aventura lo 

""jlit Johan no aa ab voa, pregamYOS, car frare, qua li maneta on que sia ab rostra 

'lain, qn« aan vanga k la nostra cort, car nos li farem dar aemblants profits que 

dosam ala altrea ministrers de casa nostra... Lo Sant Sperit sia vostra gnarda 

tat tampa. Oada an Saragosa. aots nostre segell secret, a XIII dies de setembre 

•da lanj M.CCC.LXXXVni. RtxJohantus^DomxvL^xs Rex manJavit mihi, P. de 

Bariurs— Dnci Burgundia (Id. id., ndm. X9$4. fol. xxj). 

(a) L4> Raj d'Arag<S. 

Vaxcomta... Part a90 fats en tot cas ab lo dit nostre frare de Borgunya, quens 

lax Johan dala orguans, garmi de Gilabert, et tenits manera ab lo dit Johan que 

vaoga i nostra aarriy, car noa It darem semMants profits que acostumam de 

4fo«ar ala attraa ministrers nostres. e aport sen lo seu tXAqyltr e los pttitt 

- triatat. E si lo dit Johan no era ab lo dnch. fats ab ell qne lui escrisca, de 

' |[niaa qaa preatament lo poxam haver. E per tal com nos ab nostra letra nes- 

fimaii al dit doch, aegona qua per la copia afi inclusa porets Tcnre. E afo a vera 

lat par tat, qoa'si Toa no erets ab ell, li enviats.la dita latra lla on aia, et fa^ats 

^B havamoa lo dit Johan aqoella diligeiicia quel pertany. car molt noa en com- 

^Qftts... E digats al dit Johan qne aport lo libra on te noiades lea «sUmpide% 

'■* lat altiraa obras que sab aobral ezaqnier a los orguans. (Zaragoza, 1388, Juan I 

^ Viaconde da RoJa). (Id. id., nam. X9$4, fol. i^ vuelto). 



real mel6mano, dilettanti obcecado. Su mmistrii, «tafte- 
dor de ohirimia*, Enequi, en 1389 toma el camino de 
Flandes en busca del malhadado « Juan, el mejor taftedor 
de 6rgano que se cbnocia entonces». Inquietud del rey 
por el paradero de Everli y sus compafieros «los cuales 
hab(a enviado d Francia y d las escuelas» para reclutar 
xniisicos y comprar. instrumentos nuevcs, habiendo averi- 
guado que en lugar de Francia se fueron dl la Lorn- 
bardia, etc. (i). 

< Antes de pasar adelante conviene tomar nota de todas 
las cuestiones organogrdficas (cuestiones. son para la pos- 
teiidad y cuestiones de arqueologia musical obsctirfsimas) 
que presentan las cartas del rey mel6mano: un sttirnunt 
^/^^i/a/ exaquier: un sturment semblant (semejante) dor- 
^ens qui sona ab corda: un ministrer que es muy hdbil 
tafiedor de exaquier y 6rgano8 pequeiios: y, por fin, un 
libro en el cual, el famoso tafiedor tiene notadas las «es- 
tampides» y las otras obras que sabe sobre el exaquier y 
los 6rgano8. 

Kastner, F€tis y otros music6grafos de reconocida auto- 
ridad ban transcrito, sin comentarios, la menci6n del ins- 
trumento misterioso, y Wander Straeten (i), que ha procu- 
rado estudiar d fondo la naturaleza y construcci6n del 



(1/ Lo r«j d'Arag<S. 

Vezcomte... Sapiat que nos tramesem, en lo mes de setembre prop passat, 
Veaeqni, nottr* ministrer de XAlAnlAi en Flandes, per amenarnos Johan, lo 
qoal se dit qne es to puf able ministrer d'orguens que trobar sa puxe, per que 
mentres aquf aiats tentts « prop si passarn aqaen* et que oiats sonar lo dit 
Johan, fns fa^ats saber 90 que sentrets de sa sufficiencia, et si tant es que aqui 
cj trob«n» tYiats los que Tenguen com' pus prestaroen que poran. Axi matex 
Everli ft SOS companyons haTiem tramesos que anassen en Franca et a les scoles, 
et haveiii eates que sen son anats en Lombardia, et per qne sapiats bo ab minis- 
trers daqui o ab altres, et si sen son encara anats en Franca, o on son et ab qui, 
et escrivits nos de tot 9oqucn porets saber. (Monzdn, 1389). (Id. id., num 1954. 

'(a) La Mutiqu* aux Pays-Bas (tbme septi^me, Lesinusiciens n.*erlandais 
en Espagne), Bruxelle>, x88$. _ 
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instnimento en cuestiAn, ha recordado la ortograrfa del tat 
nombre Uamado eschiiaqilil en el poema Za Prise ^Ale- 
xamdrie, de Guillermo Machault, poeta-musico franco del 

: liglo XIV, echaquier dAnglaterre en el poema Le Cheva- 
lier du cygm, del mismo autor, echiquier en la Chanson sur 
lajoumie de Guineyate, rimada el siglo xv por Molinet, 

) etcetera, adadiendo que, puesto que se traCa de una espe- 
de de 6rgano y que el tafledor de este instnimento es 
cabte de tocar*, no solamente el exaquier sino los petlts 
orgueiu, dos especialidades de su profesidn, se inclina i. 
deducir la existencia de una especie de cambalo provisto 
de cuerdas y un teclado (como el de los 6rganos) para 
tocar. No bien seguro de esta opinion, que le parece la mds 
. razonada de cuantas se han expuesto, afiade: (Si el hecho 
; CODsignado por el historiador Ambros es cierto, y se ad- 

, mite como dato aut^ntico el uso del clavjcordio, hacia el 
afio 1404, h^tenos aqul, probablemente, sobrc la pista de 

. un instnimento vulgarizado de la familia del cembalo de 
teclado*. • 

No se ratifica ta esta 0[Haidn al hablar, mils adelante, 
mezclando en este proceso organogrdfico el nombre de 
eitampides, que le desconderta y para &. es una danza {?), 
cuando dice: <Ahora, bien: aGadiendo otra suposicidn 
posible d las expuestas para detcrminar acerca del enig- 
mltico BXaquier, nos hemos preguntado si el tal instru- 
mento ^podria ser, acaso, un equivalente de la vlola de 
nisdas (la rots) con su teclado correspondiente (Uamada 

- antiguamente organistnim) como la que, segun cita de 
FAis (i) adoma el timpano del c61ebre monumento de Bo- 
cberville? No es de suponer, porque de una carta de 
Juan I, fechada en 1394, se desprende que, por los ins- 

(IJ F(tu,/ri./«'n/(«rd/<</<.('"-<ii<'fo'.tonoIV. pig. ^V 
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tnimentos que en ella k meticionan, sabla [ | 

que el extqultr era tnstrumento distiDto de J 

este orden los menciona el rey: orgusns d( I 

exaquter, rata y orguens de peu*. j 

La designacidn de uaquJr, ha sido otro e 

luble para tos musicdgrafog 1 quienes ha ps I 

siado prosaica la aplicacidn del tal nombi : 

mento tan noble y tan palaciano como el q | 

instancias y carta tras carta solicita Juan I, i | 

la voz HCaqua (correspondiente al echtguier j 

usada por los antiguos cronistas espafioles, \ 

• clave de la doble acepcLdn de la palabra Bi 1 

caqua ajedrez y, por extenaidn, el tablero di . 

instnimento miisico, como vamos ii ver. ' 

Las dos acepdones tiene, efectivamente, I I 

«D el Caitdonero de Baena. En uno de los d* . 
toi del mismo colector del Cancionero, Jiu 

Baena, en que se trata de una partida de ai i 

: Baena k Alonso de Cafiinsares: ^ 

Amigo seflor, yo nos vislo sayo j 

De gloria tan vana i Ueves pesares, i 

Ante me pongo en baxos pylares i 
Con poco saber que comigo trayo: 

Pero con rason, sefior, vos retrayo I 
Al vuestro falseie mal juego de escaqu 

£ sy desta lucba levades un baque, I 

.A mi non culpedes, Don muy Undo G 1 

En el dear que jiso el maestro Fray Dk^ | 

al nacjmiento de D. Juan II, lisase la voz i - 

instrumento miisico. 1 

En romper el agua sollen los sefiorc< 
Tooiar mucho gozo, segunt deseavat 
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"En alto 6 en haxo caxitaLVSin discores (^i) ' . " - 
Con los estormentos que dulqe tocavan. 
- . Htrpat € etcaquet que mas acordavan 

Con el monicordio, que bien pares^ia^ ..... 
1] De si la calandria tal son les fsicia, 

' ' ~ Que de otras cosas muy menos curavan. 

^ -,, • ' >5 

^ Lejendo con atenci6n este pasaje, el misterio se aclara. 

Estormentos que duke tocavan y que mas acordaban con 

.el mooicordio, no podfan ser mds que arpas y escaques, 

|.^ I - . no arpas y rotas, pues ^tas con sus dos bordones gan- 

' gosos (el pequefio borddn y el gran borddn, ademds de 

las otras dos cuerdas, la trompeta y la mosca, que produ- 

cian spnidos continuos, como los de ambos bordones], 

. si no eran instrumentos ruidosos, ni mucho menos, tarn- 

1] \ poto eran dulces. Bien lo sabfa el instinto burlesco de 

/ nuestoo pueblo aplicando d la rota el dictado de' zarrabete, 

I ;\ ' \' i aun el mis vulgar de mtisica ratonera, 

.1 Las dos menciones de cim instnimento parecido d los"^ 
\ 6rgan0S»i que «8uena por medio de cuerdas» y «un mi- ^ 
. . nisirer que es muy hdbil tafiedor de exaquier y drganos 
. "'poquelos*! implican que el tal tafiedor conocfa los tecla- 
* dos iiinHcos de ambos instrumentos, como conoce el del 
I piano y el del drgano un profesor 6 un aficionado mo- 

y f demo, pues, si se hubiese tratado del tecladillo especial 

j ' . de la rota, es de creer que el rey, que tenia rotas y oxa- 

quiers y sabia separar ambos instrumentos como meca- 
nismos sonorbs distintos, no habrfa dejado de mencionar, 
\i ,'   que se trataba de la rota, de un instrumeiito que funcio- 
'41 ! ; naba por medio de im manubrio aplicado d una rueda de 



(l){ Gv^* jdiscor son g^neros de compo8ici6a varias yocm cttados en e! 

Catuipnsra d* Baena, pero de cuyo mecamsmo no se tiene cabal noticia. En 

#lgAa panto ae.lee un desir commo a mantra d« discor j en el ttxto del frag- 

^ -{•'. •, ' .. mettto copiado ae not dice qua lot discorts %^ cantaban y te acompaflaban al aoii 

d« iaitriuDcatot de tafiido j tecla. 
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(l) La MusiqM aux Pajs-Bas, tomo VII, pig. 67. 
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cerdas, y no del esotqae (pacecido d los 6rganos por el 
teclado), que sonaba ab cordis, ^ 

\jBk exibrafieza de la denominacibn aplicada al instru- 
mento del rey mel6irano, desaparece, considerando que 
pudo sugerirla el ordenamiento y el mismo color bianco ? 

y negro de las tedas como el de las casillas del tablero | 

de ajedrez* La fisonomfa bicolor del teclado, con sus [ 

teclas mis 6 menos cuadradas, como las casillas del aje- \ 

drez, recuerda, en efecto, la samblica linceai instnimento j 

inventado el siglo xvi por un napolitano llamado Co- ' \ 



\ 



\ 
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lonna. 

. Aparte de todo lo dicho, nada vale la disecci6n, por f 

decirlo asf, de un nombre cuando queda el recurso del ; 

origen fundamental del instnimento mismo. Remontdn- [ 

dose al monocordio, puede admitirse la manera de poner \ 

en vibraci6n todos los policordos derivados de este ins- 
tnimento, por medio de piececillas de madera y de lami- 
nitas de lat6n u otro. metal hasta la formaci6n de un ver- 
dadero claviciterilim, y de esto d la aplicaci6n de un 
teclado con un sistema cualquiera de lenguetas al canon | 

primitivo y al psalteriURI su cong^nere, s6lo hay un paso. 
£sas son, en substancia, las dos unicas provenencias racio- 
nales del exiquier de Juan I y de la dulcema que aparece 
en la declaraci6n instrumental del Archipreste de Hita. 

Y, ahora, veamos qud eran las <!:estampides» que Juan 
de los 6rganos tenfa notadas « junto con otras obras», en 
el libro que con tanta solicitud le ordenaba traer el rey. 
Wander Straeten crefa, como ya hemos adelantado, que 
se trataba de algdn modo coreogrdfico. <A prop6sito de 
cestampides*— escribe — (i) no tenemos deseos de reanu- 
dar la ociosa discusi6n que suscit6 un pasaje de la cr6- 
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[ff . nica rimada de Nicolas de Clerck, en la cual se dice que 
el bravanz6n Luis Van Valbeke: 



Hi was deerste die vant 
4} I • Van stampien die manieren. 



N6ta8e aquf, claramente, y con esto resumiremos nues- 
^tras investigaciones sobre esta materia (i), que no se trata 

\ \ % de procedimientos tipbgrdficos y menos, todavfa, de pe- 
dales de 6rgano, ni de otras interpretadones expuestas, 

\* \ ~ que no tienen nada que ver con la cuesti6n que se debate. 

({ I S^^ opinamos, de lo. que se trata es de un modo coreo- 

} ; grifico nuevo, respondiendo i las 



Chansons, randiaux et estampies 
* Danses, notes et gaberies... 



que Jean Alan menciona (13 16) en sm^ Roman de la com- 
T ptsse dAnjdUf y al «men sprac... stampien del Reinart 
flamenco/» equivalente incontestable del «dient... estam- 
pies^^ de los Toumois de Chauvenai. No somos los unicos 
que sostenemos esta opinion. » 
Los mismos textos sacados d colaci6n por Wander 
": ^ Straeten prueban, conociendo el verdadero significado de 
la palabra, que no se trata de un modo coreogrdfico, sino 
simplemente deuna canci6n. Registrando antiguos die- 
cionarios flamencos, franceses, italianos y provenzales, no 
deja de aparecer, jamdS; la palabra stampien, estampies^ 
' stampita y estampida, en el sentido de cancidn, 6 tonada 

\.i deuna canci6n, acompafiada al son de un instrumento 

cualqtiiera. Aunque abandonado por completo el uso de 
l^ . '. -esta palabra, todavfa aparece en algunos diccionarios mo- 






' (l) £a htusiqut aux Pajs^Bas, tomo IV, pig*. 154 j sig. j MtMstr^ls, im- 
presot aparte, pJgt. 88 y sig., del mUmo autor. 



t 



I , •• — 73 — 



<lemps. En un vocabulario manual de la lengua italiana 
se define la vox stampUa en estos t^rminos: Suono de quai- 
simfgtia sorta (es decir, lo mismo que nosotros entende- 
mos por estampido); sonata e canzone accompagnata col 
jucnc, etc. 

En el Decamerom de Boccacio aparece frecuentemente 
la voz stampita... «E poich^ alquanto con amorevoli parole 
confortata Tebbe, con una sua vivuola (viola) dolcemente 
son6 ^Xc^mz: stampita, e cant6 appresso alcuna canzone...* 
(Novella VIE, decima giomata.) En el principio de la V Jor- 
nada, escribe: cPoicM alcuna stampita, ed una ballatetta 
o due furon cantate...» 

hai se explica perfectamente el encargo del rey de 
Arag6n al Vkconde de Roda: 

cDedd al referido Johan que traiga el libro donde tiene 

notadas las (canciones 6 tonadas Uamadas) estampides y 

las otras obras (composiciones) que sabe sobre el exequier 

y los 6rganos (es decir: «y las otras composiciones escritas 

'ad hoc en el tal libro para tocarse en el escaqiie y en los 

irganos»). 

Dejamos i, Enequi saltando valles y monies camino de 
Flandes, en busca del famoso tafiedor de escaque, Johan, 
y por la carta del infatigable solicitante, Juan I, fechada 
el afio 1389 en Monz6n, conocemos su inquietud por 
ignorar el paradero de los ministriles de su corte, Everli 
y dos compafieros que habla enviado d Francia et a les 
scoleSi con objeto de procurarse instrumentos de la novella 
guisa. Con aquella carta fechada en Monz6n el alio 1389, 
hemos anticipado algo los episodios que refieren el em- 
pefio que tiene el rey en conservar d su lado d los* mejores 
^ ministriles, la satisfacci6n con que hace saber que no hay 
en el mundo quien los tenga tan aptos ni posea instru- 
mentos tan excelentes, etc. 
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/ En una carta al conde de Foix (i), nos dice Juan I que 

Everli fu^ miisico del duque de Oxtarixa (Austria) y 

que se lo atrajo por tener fama de ser el mejor «ministrer» 

del mundo. 
"Ill ' '■"" 

4 . Fregunta Juan I en otra carta del mismo afio (2), dirigida 

± los vizcqndes de Rocaberti y de Roda, si Everli y sus« 

' . compafieros se han presentado al rey de Francia, la opi- 

- ni6n de dste y la acogida que les ha dispensado. 

Y como si todo esto no bastase, como si %1 rey no se 

hallase por entonces embrollado en la comprometedora 

,: [uivanza de D.» Carrocia de Villarregut, desterrada el afio 

' . sigmente, segiin edicto de las cortes de Monz6n; como si 

^ 'para Juan I no existiesen otros cuidados que la caza, la 

i ' mt&sica y los ministriles de su real cdmara, entran en juego 

i' y  '• otros dos personajes, Colinet y Matadan9a, ^te muy hdbil 

ji . ->. dila eornamusa (no hemos podido averiguar la habilidad 

'! ' :" .QU^ posela Colinet), d quienes el rey da permiso para ir d 



• 



las cortes de Castilla y del conde de Foix, hasta Navidad. 

Colinet, que serfa un esp(ritu levantisco, hizo saber al rey * 
: quj^ dejaba su servicio para pasar al del duque de Turena: 

el rey explica la jugada que le hizo el tal Colinet, pues, 
;! cuando se hab(a negado en otra ocasi6n 1 prestarlo, 1 . 

jl .. pfsar de reiterados ruegos al rey de Castilla, al de Na- , 

; * varra y al conde de Foix, y cuando crefa retenerlo con t 
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(1) Lo rtj d'Arag6. , ' - 

- Comtt, car cosi... E plaarans que quisque trametats tia persona qui eonega 
•p^«M at anficiencia de bona ministrers, ens por a fer rela9i6 de Ererli et de sos^ 
. doa companyons. quisonv^nguts Ofi nov€llam«nt k la nostra cort. Aqaets sblien 
•aaeMniautrers del dach d*Oztarixa, et per tal com han fama qae son millors 
' ministrers de n>oo, haTem los retengats i nostre servey. (Zaragoza, 1^88: Jnan I 
al Conde de Foix.) (Id. id. n&m. Z954, fols. l^^ y 158 vuelto.) 
'(a> Lo ray d'Arag6. ^ ^ ^ 

VeseoiBtes..'. Part a90 fats nos saber si ETerli et sos companyons, ministrers 
Bostrea, son pasaats aqnen, et sis son presentats al rey (de Francia), et com los 
i.lu leto acallir, et qaes hi es dit de lar snficiencia, car nostre desigst es que null 
.temps ne haguessem tanbons ni tan abtes en lor art. (IJ.id.n&ffl.Z994, fols. r^y 
'yi5»Tttelto.) '....•, 
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seguridad, se le escapa d Francia: se rfe de la fuga de Co- 
linet, pues, teniendo i Everli no le hace falta el otro ni 
nadie, 86lo reclama t Matadan^ porque es «fort abte en 
coniamusa» (i). 

Entran nuevos personajes en escena. Grande era el em- 
pefio que tenfa el conde de Foix en retener, siquiera por 
imo9 dfas, 4 Everli, y sabiendo que D. Juan le habfa 
enviado d Flandes para comprar instrumentos de twvella 
guaa, ofrece al de Arag6n que, en cambio de Everli, le 
enviar^ d HueUn y Juan de Besses, los mejores que ^I 
tiene, si bien en tal caso, irfan ton instrumentos de vdla 
guisa. La insadable pasi6n del rey mel6mano, que ha 
enviado d buscar instrumentos de novella guisa, quiere 
tambidn los de vella guisa, si con ^tos puede acaparar d 
los mdsicos que le ofrece el conde de Foix, y para atradrse- 
los dice, sin duda, «que ya ha of do los de la novella guisa,* 
A este fin escribe desde Zaragoza y Monz6n, varias cartas 
al referido conde, fechadas el alio 1388, que serfa enojoso 
reprddiicir, aunque no la circunstanciada en la que trata 
de instrumentos viejos^y nuevos trafdos de Flandes, del 
camar en nwUes guises y otros extremos inleresantes para 
la organograffa antigua espafiola (2). 



(l) Yt^comtts... Sapiato qae Ultra dia nos lif en9iam Colinet et Matadan^a, 
qatanassen ala rays de Castella et de Nayarra, alcompte de Foz,etdevien esscr 
tornats a nos festes de Nadal. Ara lo dit Coliaet hans fet saber que no Ita en cor 
de tornar, ans senTa'en Franca al dach de Torena, nostra car cosi, per que pus 
aytal acord ha head nos, nos fizarem dell, car prou haveia de Everli et de ses 
companyonS) ba ToUm que de UX f«9ats ab lo dit Matadanfa, qui es iort abte de 
MrflAmoaA, qae sen Tenga k nostra servey, car nos lo Tolem que torn ab Everli. 
E dar li em semblants profits qua k ell mates. E si hi dupta, pregats ne lo dit 
duch de Toreiia, que per amor d« nos lin do licen^ia at nos vulla trametre sens 
falta. (Mottzdn* 1388). (Id. id. n&m. 1994, fol. 198). 

'(3) Lo rey d'Arag6. 

Comte, car cosf... fVos) pregam qua de continent nos trametats vostrcs mi- 
nistrers, 90 es Olin (6 Httelin^ejohan de Besses, ab los estruments veils. Se- 
gons la rostra letra, apar a nos que entenets en musics, e per consequent 
entenets en lot ministrers, qual son bons e avols: quant los nostras ministrers 

"^ a9i.els haiam oyts, nos vos Mrvirem 90 quens parra de lur cornar, Jaquet 
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I Sabido es que gran parte de los instrumentos adoptados 

; ' * en Europa, despuds del siglo xii, vinieron del Oriente por 

^\\ , mtermediaci6n de los trovadores y juglares. Aunque las 

exploraciones de la ciencia sobre esta materia estdn muy 

: lejos de ser completas, comprdndese f^cilmente que los 

/ instrumentos usados por aquella €poca no podfan ser per- 

' fectos ni mucho menos. £1 rey, como buen mel6mano y 

de fines gustos, mandaba emisarios d todas partes para 

^ ^ proveerse de instrumentos de la novaguisa, es decir, de 

nueva construcci6n, mds perfeccionada, con mds agujeros 

1 ' 7i quizd, con algunas Haves suplementarias, si es cierto 

que la chirimfa, estacionada mucho tiempo en su forma 

-poco menos que primitiva, ostentaba ya,ipor entonces, un 

aparato de Haves. Los perfeccionamientos organogrdficos 

' de' que se mostraba tan dvido el rey de Arag6n, proclaman 

M ..>. .. ei inidrito de sus «ministrers» y el gusto con que tenia 

montado el servicio de su cdmara, escogiendo miisicos 

L que los supieran ben comar (i) y en moltes guises. . 
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i« Puis, lo ciial era minittrer del senyor Rey, nostre pare, a que Deu perdo, e 
,. am M aostre e ea afi c hans dit que ell 07 comar Olia e Stefen, son companyot 
lot qaaU tos amenas de Alamanya e te afi nna X6lAlllfA| la qual tos It donas, 
^11 . '- wgoaa que ell dia, « es parella de aquella de Stefen e hala tocada devant nos en 

aqaelta guisa, car ell din que ell sab comar aquella guisa: per que quant Clin 
I '. 1 ' .^ vendra. acriyits nos si volets lo dit Jaquet, et de fer envtar lous hem ab la dita 
j J . xtUinfA. Qjiant es de 90 queus pregats qnens enviessem Everli e ses compag- 

i .: ' nyons, tos reaponem quens sab greu com non podem fer, car be ha un mes 

qoala harem anviats en Flandes per portar estruments novells. E tantost que 
^. - '•; SMO tomats apres alcuns dies que haien stat ab nos, vos euTiarem per estar ab 

Q i i . . < '" ' Toa alcua temps. E bens penaam que com los hanrets oyts, james no oys tan b«u 
conuir, ni an tantes guises. 
S pfiagam yos quens enviats dos labres per al cerro, e VII sayosos per a la le- 
A\ hn. Dada en.Monta6... i XVII dies de Noembre en Uny de...MCCCLXXXVIII. 

^ — ^Rex Johannes. Dominus Rex mandayit, etc. (Id. id. num. 19^5, fol. X04 

il^ I - ' ; Tvalto.) . 

u<^ I , (l)^ La TOS rorii^r en el sentido en que la usa el rey de Arag6n no signifi^a 

^' ,  • t^ar ek 0a«ni6 6 la trompA antigua de caza, como pareceria l6gico dadas las afi- 
' ,^ . ciooea'cincg^ticas del sob«rano, bien manifestadas en la carta citada, en la cual 
. ' pida fcstormcnts de nova guisa ». los lebreles para la caza del ciervo y siete sa. 
M :i boatos para la de la liebre; no signifies, repetimos, tocar el osania, sino por ez- 

^ r tenatdn soplar en un instrumento y tocar en^l muchas tonadas 6 tocataa. 
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Xas idas y vueltas de ministrers y de instrumentos no 
cesan. En 1391, Conxe y Blasof, dos ministriles de la corte 
de Arag6n, emprenden un viaje d Alemania en busca de 
hdbiles taf&edores de xaiamia, bombarda y cornamusa. 
Juan de Besses y «Johan dels coltells» reciben encargo 
de informarse, de parte del soberano, acerca del m^rito 
respectivQ de. otra requisa instrumental. £1 duque de 
Mbntblanch se hace un poco el sordo d las indirectas del 
soberano, que solicita en 139 1 un afamado ministril. 
En 1393 entra al servicio del prlncipe un cPetrequi^ (ta- 
fieddr) «de la bombarda*. (Mds tarde desfilard ante nues- ' 
tra rista este instrumento.) y. 

Era tan grande el ndmero de miisicos d su servicio y la 
cantidad de instrumentos que posefa^ que en otra carta 
stiya fechada en 1394, en la cual todavfa encargaba que 
le trajesen otros nuevos, exceptuaba muchos, como los 
orguens de coil (i), harpa, exaquier, rota y orguens de 

peu y pod(a afiadir con satisfacci6n, car de tot hcevem rws 
a(i assats. 

Siy ya podfa ver saciada de una vez su pasi6n de mel6- 
mano diciendo, «tenemos aquf bastante de todo»y y ya 
era hora de que lo dijese, pues, yendo de caza morfa, d lo 
queparece, de una cafda de caballo el afio siguiente(i395). 

17. LAS ENUMERACIONES DE LOS CANCIONEROS. 
— ^Los Cancioneros son un verdadero arsenal de enumera- 
dones y descripciones de instrumentos musicales. Ya 
hemos citado algunas del de Baena, que es el cuerpo poe- 
tico de los reinados de D. Enrique 11, D. Juan I, D. Enri- 



(x) TiiUsc aqnf de los drfMOt Uamados de regalia que empezaron a cono- 
cerse desde el siglox. Fa^ instrtunento mujr asado en Arag6n y en Cataluffa. 

LUmibaae •rgM de eell 6 portitil el que llevaba colgado del cuello el mismo '' 

organista: con la mano derecha manejaba el faelle j con la izquierda taftia las t 

teclas de an t«clado may reducido. El orgne tfe pOtt era algo mas grande. * 

. Apoyibase en el suelo y el teclado se taAia con ambas manos. ' 
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l^'- _ . que n y larga minoridad de D. Juan II, al hablar del 
Mcaque. Otras hemos de citar, mds adelante, del de 
Baena, y, ahora, d titulo de menci6n, no podemos pasar 
por alto, como dato importante, la vihuela que aparece 

J)j en los versos del dezir de Alfonso Alvarez, cuando ex- 

"^ - ' Laad, rrabe nin vyuela 

V - _ Non he ojos de tafier, 

^ ^ "^ Antes he tal desplazer 

i . . ' Que nada non me consuela. 

18. Uis ENUMERACIONES DEL TRIUNFO DE AMOR, 

DC JUAN DEL ENZINA.— Juan del Enzina, doble funda- 

dor de nuestro teatro lirico-literario modemo, como buen 

A \ ' ' P^^ y peregrino miisico, no podfa menos de presentamos 

<j I ' - ; . una enumeraci6n instrumental eh alguna de sus composi> 

dones po^ticas. En efecto, siguiendo d Ips malos imitado- 

•4 : rcsdel Petrarca, escribi6 un Triunfc de la Fama, que tiene 

algun inters hist6rico, y un Triunfo de Amor. Lo linico 

curioso/iue este ultimo pbema contiene, es una enumera* 

cite de los instrumentos musicales usados en la €poca del 

autor (1468-1534) y otra de los miisicos que toman parte 

H r en d festfn que se describe en la composici6n. Dice la 

* •] I enumeraci6n de los mdsicos: 

s 

5:J 



i 



J : j f . -^ . ' " - . Aquf estaba el Trobcceno 

3! Y Tdmiras y el Tebano 

I M - > Con su citara en la mano, 

< ,1 •-*■.■  

i : Yd Flamfgero y Sileno, 

\i .*. ' * . Aquf vi estar i Museo, 

ju ' f . Midas, David y Anfi6n, 

J V -._ I ^ubal, Terpandro y Orfeo, 

1 1 J .' Caliope y Timoteo 

W ' Y las musas cuantas son. 

. / • - . . 
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WHsaUacidnziVEaAai 
De lot Curetes sin ropas, 
' .  Taiknbi^n el crinado y opas, 
. . / Con su oitara dorada: 
. . Y A Zicinio vi que estaba 

Con su flauta de marfil 
Conla cual se moderaba 
' — ' Braco, cuando concionaba, 
Y vi otros dos mil. 

Vi^tambi^h aquf, i Quiron, 
A Pitigoras y Estreo, 
A Corceo y i Liceo, 
A Pfndaro y i Dem6n: 
.  ' - - - Y 4 Pirro y i Siinonides» 

Que afiadi6 la octava cuerda, 
, Y al dicho Filirides 
t - Junto con Yapetides 

' ..Que en la voz no desacuerda. 

. ' ^ Y S6crates por su mano 

V , En estas fiestas tafiia, 

£1 cual dicen que aprendfa 
Espu^ que ya viejo anciano: 
^. Y Marfias y Aristoxeno 
So saber aquf mostraba: 
\ - ' Y Sardo, cantor muy bueno, 

. Cuanto mis de ruegos lleno 
Tanto menos <H cantaba. 

Dos estrofas dedica Juan del Enzina ^ la enumeraci6n 
de los instrumentos musicos: 

'■ JFu^ la mdsica muy alta 
_ ' .. Y. los mtisicos sin cuento: 

De ningdn buen instrumento 
Hubo en estas fiestas falta. 
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Sacabuehe: chirimias 
. Organo8 y monacordios 
' / M6dulos y melodfas ^ 

\. Baidoaaa y iinfoniaa (sic), 

Ovleemeloa, ciavicordioa, 
Clavecjmbalos, aalterioa 
\ Harpa, manaulo (i) sonoro: 

Ji Vihaeiaa, iaudea de oro 

I .^ . . Do cantaban mil misterios: 

J - .■ . Atamborea y atabalea, 

;{i . : ' -^^^"* trompetaa y aiiafllea, 

^ji --' Clarinea de mil metales, 

Oaizainaa, flautas reales, 
.Tftaiborinoa miiy gentiles. 



11! i 



U 



■•a 

If 

<! 

••it 



I 



4., 



4 



1 



* ^ 



V 



.» t - £1 tafier con el cantar 

 - •  _ . . ..'.•■ 

I t ." - - > Era mily bien acotdado, 

. Y no menos concertado 
^- El concierto del danzar: 
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- (f ) Sict por noiaalOi nombre de noa antigaa flauta sencilU de an solo tnbo. 



t  • .   - ••.-■■••.■ 

1 - • - -  -. \ ' :  \ 



dbscripci6n y construccion 

»  

' DB INSTRUMENTOS 



1^.- Las ennmeracioaes tnstrumentales descriptivas d« san Isidoro. — so. Lujo 
decooatriicci6aiastramental.<— ax. laventarios instramentales.-^as. Evo- 
'taei^n organogrifica bacia la orquesta moderna. — 9j. Las Ordtnan^as da 
St9$lia J el Sxamun dt HoUros.^i^. Inyentario instrumental d'e Isabel 
. la Cat^lica.— 35. Los OficiaUs dt la casa dd la Reina Cat6liea j los ins- 
trudMatos qua Ufliaa.~a6. EI «rp«.— 37. La ohirlmU 6 bftjOll torlott. 
—98. nfkMt y flAStet.— 39. Fabricacidn de cuerdas 7 templado del 
laii« — 30. Vibl^lA de sieta 6rdenes. — yi. De vartos instrumentos de 
paQteo mencionados en inyentarios. — 32. De los rAbOlta 6 violiliaa.— 33. 
Do la lira de sieta cuerdas.— 34. VlbutlAa j vlolOliea.— 3;. La trom- 
^•te narlM.^36. De algunos instrumentos policordosde la reina Isabel 
laCat61ica(eUv«efnb«ii«,oUvl6rg«no, manloortflo y oUvioordio).— 37. 
Descripci6n organogriflca del oUvldrganO.— 38. Id. id. del oUviOOrdlO. 
^39. ClAVlO^mioa fabricados en Barcelona y en Zarag02a.— 40. Empi- 
rismo de constrttcci6n instrumental. — 41. La apelaci6n anticuada espaAola 
da ol«vlo«rii«.— 49. Naeyos olAvloortfioa y oUvi6ro«not.~43- I>« l« 
eztensi6n de varios instrumentos policordos, y dela de los r6Qll6S y Olivi- 
drg«noa.— 44. El niAllleonliO y la espineU.— 4$. De otros varios ins- 
trumentos de Tiento (las ooraotas bUncas, negraa y tuertat, la oorna- 
naaa, el fkgota-oorlata, los dobiadoa (orioa), la dulzalna, el aaoabuoba 
yalalbofldfl). 



19. LAS ENUMERACIONES INSTRUMENTALES DES- 
CRIPTIVAS DE SAN ISIDORO.— Las ff/mo/og/^5 de san Isi* 
doro nos ofrecen, como heznos dicho, todo el emporio 
instrumental cientffico € hist6rico de su tiempo. For su 
grande interns arqueol6gico merece insertarse casi Integra 

6 
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. |: I ^ la declaraci6n y descripci6n de instrumentos contenida en 

1 4\ I . . algunos capftulos del segundo libro de aquella obra. 

I ' y <  Define la musica en estos tdrminos: «Musica est disci- 



1'' 

SI r , PUNA QUiE DE NUMERIS LOQXJITUR, QUI AD AUQUID SUNT 

J! I'/ .HISQUIINVENIENTUR IN SONIS.» 

'; 



j . ~ Destina vapos capftulos d lamiisica, d su definicidn, d 

', . i ' siis inventores. etc. 

.1/ j ^ ItDB MuSICA ET EJUS NOMINE*, cap, XV. 

:i ! ' / cDe mvENTORiBus Ejus», cap. XVI. > 
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t f. AQun> FOSSIT MusiCA*, cap. XVIL ^ 

Jli ^^cDe tiUBUS PARTIBUS MUSICE*. CaD. XVIII. 

-'i ; -":'-■ ' ' *^^ TRIFORMIS MuSICiE D1VISI0NE», Cap. XIX. 
ijl i / -.cDEPRIMADIVISIONEMuSICEQUiE HARMONICA DICITUR», 

■^' ~^-''-' V-cajhXX.;   ' , .. :: •:■- •:  

r^ -^cDe SECUNDA DIVISIONE QUiE ORGANICA DICITUR*, Cap(- 

H''^ ^;- j-njoxxi. ",.-.../■•".■... 

» f^r . :, cDe TERTIA DIVISIONE QUiE RHYTMICA NUNCUPATUR*, 

' ' ' " ' ^ .— ^ " ' ' - '•■■•. 

'cap. XXII. V ^ ' 

V. cDb Musias numeris», cap. XXin. 
^ , La materia contenida en los capftulos XXI y XXII, es 
ia quie interesa d nuestro objeto, y he aquf en qu6 tdrmi- 
Bps la expone el santo polfgrafo hispalense. 

cSeCUNDA DIVISIO ORGANICA EST IN IIS QUiE, SPIRITU RE- 
. " FLANTE, COMPLETA, IN SONUM VOCIS ANIMANTUR, UT SUNT 

.tubiB, calami^ fistuISi organs, pandura, et iis similia 

^ INSTRUMENTA». 

«Organum vocabulum est generale vasarum omnium 

. MUSICORUM. Hoc AUTEM GUI FOLLES ADHIBENTUR, ALIO 
' ^URiCCI KOMINE APPELLANT. » 

'f Sabido es que el 6rgano fud inventado 250 alios antes 

* .jde Jesucristo, por el c€lebre mecdnico alejandrino Ctesi- 

J bius. Como la presi6n del viento se regularizaba por me- 

/ dib del agua, didronle los griegos.el nombre de hidraulon 
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(d este nombre se refiere el obispo hispalense), que fu€ 
conservado por los romanos. Admftese generalmente que 
la intcoducci6n del 6rgano en Francia data del afio 757. 

' Ignbrase en qu€ €poca fu€ introducido en Espafta. 

«TiiImi primum a Tyrrhenis ikventa... Adhibebatur 
autem non solum in prieuis, sed et in omnibus festis 
diebus propter laudes vel gaudii claritat£m.» 

Los romanos conocieron la trompeta recta (tuba) muy 
larga de ordinario, y la trompeta encorvada (buccina) y 
la llamada lituus. La tuba era una trompeta de tubo 
recto y cuyo pabell6n segufa la prolongaci6n del tubo. La 
buccina era una especie de trompa arrollada sobre s( 
misma en forma de circulo 6 retorcida en espiral. £1 li- 
tuus ten(a un largo tubo como la tubaj pero su pabell6n 

' estaba retorcido. 

cTibias excogitatas in Phrygia fuerunt, has quidem 

PIU FUNERIBUS TANTUM ADHIBITAS MOX ET SACRIS GENTI- 
'UUM.» 

Nombre gen^rico de la numerosa familia de instrumen- 
tos llamados auloi por los griegos, y tibte por los roma- 
nos, cuyo tipo es la lengileta, sencilla 6 doble, de cafia, 
. aplicada d un tubo cilfndrico 6 c6ncavo por medio de un 
peiquefio aparato llamado pico o punta. 

« Calamus nomen est arboris propium, a «cal£ndo» 
ID est «fundendo voces*. V0CATUS.» 

La descripci6n que da aqu{ el poUgrafo hispalense pa- 
rece referirse d la flauta del dios Pan (de otra manera no 
se explica el inciso fundendo voces) llamada por los grie- 
gos y romanos syrinx polycalamus, instrumento formado 
por una serie de tubos de cafla, cerrados por el extremo 
inferior, y puestos en vibraci6n por la insuflaci6n en la 
parte abierta del tubo. 

4iFistulam quidam putant a Mercurio inventam; alii 
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;A Fanno quem Gr.«ci vocant Pana. Nonnulli eam ab 

. Idi pastore Agrigentino ex SiciLiA. Fistula autem dig- 
ta, quod vocem em!ttat.» . ^ 

/.'. La descripci6n corresponde,. como se ve, al grupo de 
mstrumeiitos designados actualmente con el tdrmino ge- 

^ D^ico de flautas, como queda dicho en otra parte. 
. «Sambuca in Musicis species est symphoniarum. Est 

: JENIM GENUS LIGNI FRAGILIS, UNDE ET TIBIiE COMPONUN- 
TUR.» •  
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Dificil cs resolver el acertijo de esa doble definici6n. 
Una especie de simphoina, apellidada mds tarde rota 
(viola de ruedas entre nosotros), cinfonfa^ chinfonia, sin- 
foina, etc.; parece dar d entender un organistrum primi- 
tivo 6y acaso, uno de tantos instrumentos de cuerdas sin 
mdstil usados por los egipcios, los hebreos, los asirios y, 
mdsf tarde, por los griegos y los romanos. £n cuanto d la 

. otr^ definiciOn, compr^ndese que el genus ligni fragius 
se refiere d los tallos del saiico (sambiicus) con los cuales 

• se'construfan flailtas (no dice de qud gdnero). En algiin 
caso, san Isidoro aplica indistintamente el nombre sambu-. 
eus al danzante y al tocador de arpa 6 de un intrumento 

- de cuerdas punteadas. 

cPandura ab inventore vocata Fuit enim apud 

gentiles Pan deus pastoralis, qui primus dispares ca- 

LAMOS AD CANTUM APTAVIT, ET STUDIOSA ARTE COMPO- 
SUlf.» ^ 

Doble definici6n de la pandora (instrumento de cuer- 
das y con mango 6 mdstil, cuyo tipo gen^ricb en la anti- 
gUedad es el kanon 6 monocorno, y del cual derivan el 
jtricordOf la pandora 6 pandura asiria, el tanbour arabe, 

/etcetera} y de la flauta de Pan que antes ha Uamado ca- 
lamus. Dudamos que en la antigttedad se haya dado el 
^ nombre de pandora d la flauta de Pan. El error es visible 
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y se puede asegurar que san Isidoro ha confundido ambos 

instrumentos. 
Aquf termina la division seii^nda Uamada orgdnica. 

Sigue: 
cDe tertia divisioke qum Rhytmica noncupatur.» 
Tertia est divisio Rhytmica pertinens ad nervos et 

FULSUM, cm DANTUR SPECIES cttharanim, diversaru^i, 

tympanum et cymbalum, aistrum, acitabula .f:NEA et ar- 

GENTEA VEL ALIA QVM BIETALLICO RIGORE PERCUSSA RED- 
DUNT CUM SUAVITATE TINNITUM, ET CETERA HUJUSMODI. 

Como se ve por esta definici6n de la Rftmica,. san Isi< 
dorp^agrupa en una misma divisi6n, bajo el titulo gend- 
Tico expresado, instrumentos de clases tan diversas como 
Jos de cuerda y los aut6fonos. 

cFoRMA cithara initio similis fuisse traoitur pec- 

TORI HUMANO, QUOD UTI VOX DE PECTORE, ITA UT IPSA 
CANTUS EDERETUR... NaM peCtUS DORICA UNGUA... VO- 
CATUR.» 

La descripci6n corresponde, perfectamente, af instni- 
mento de que se trata yes iniitil todo comentario. 

«PaULATIM AUTEM PLURES EJUS SPECIES EXTITERUNT, UT 

psalteria, lyra^ barbiti, phorminges et pectides, et qu^e 

DICUNTUR INDICiE, ET FERIUNTUR A DUOPUS SIMUL. ItEM 
AUiE ATQUE ALIiE, ET QUADRATA FORMA, ET TRIG0NALI». 

^ De las transformaciones sucesivas del psalterio naci6 el 

piano. 

La iyra y su perfeccionamiento la cftara son los prin- 
cipales instrumentos de la antigiiedad cldsica. Distfnguese 
del nebel, trigono, pectus, etc, en que todas las cuerdas 
son de igual longitud. 

EU barbitos era una lira de mayores proporciones, y 

forminx y pectides, formaban dos variantes de la lira 

_ y del nebel 6 arpa, respectivamente. Todo lo restante de 
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Iadefihici6n es una alusi6n d los instrumentos de mem- 
branas de formas triangulares 6 cuadradas. 

,^ cChORDARUM ETIAM NUMERtrS MULTIPUC ATI'S EST, ET 
COM&CUTATUM GENUS... AnTIQUA AUTEM Clthara SEPTEM 
CORDIS ERAT, UNDE VlRGIUUS SEPTEM DISCRIMtNA VOCU^f « 
DiSCRIMINA AUTESkI IDEO, QUOD NULLA CHORPA VICINiE 
CHORDiG SIMILEM SONUM REDDAT, SED IDEO SEPl KA( CHORDiE, 
viLi)UIA TOTAM VOCEM IMPLENT, VEL QUOD SF.PTEM MOTI- 
BUS SONAT CGELL-M... 

' BpMlteriuiii, QUOD vuLGo canticum dicitur, «a psal- 

LtNDO» NOMIKATUS, QUOD AD EJUS VQCEM CHORUS CONSO- 

NANDO RESPONDEAT. £sT AUTEM siMiLiTUDo cltars barba- 

rieS IN MODL3I A LITTERiE. SeD pSaltorii ET CltharS HJEC 
1ST DIFTERENTIA, QUOD pSalteriURl LIGNUM ILLUD CONCA- 
▼UM UNDE SONL^ REDDITUR SUPERIUS HABET, ET DEORSUM 
TBRUNTUR CHORDAE ET DESUPER SONANT. Clthara VERO 
CX)NCAVrrATE3dt UGNI INFERIUS HABET. PsaltOriO AUTEM 

" • » " ' ' 

HlBRiEI DECACHORDO USI SUNT PROPTER NUMEKUM DECA' 
XOGUM LEGIS. .\ \ 

.»Lyni DICTA..., A VARIETATE VOCUM, QUOD DIVKRSOS SO- 
NOS EFFIOAT... 

^Tympanum est pellis, vel corhjm ligno ex una 

PARTE EXTENTTM. £sT ENIM PARS MEDIA SimphOlliaB IN SI- 

militudinem cribri. Timpanum autem dictum quod me- 
dium EST. UnDE ET CMARGARITUM» MEDIUM tympanUm 
DIOTUR, ET IPSUM UT SimphOniS AD VIRGULAM PKRCUTITUR. 

»Cymbala acitabula qu^edam sunt, qu^e pkrcussa in- 

VICEM SE TANGL'NT, ET SONUM FACIUNT. DiCTA AUTEM 

cymbaia, qlx\ cum BALLEiiATiA simul percutuntur. Ita 
^EtfiM GRica dicl*nt cymbala ballematica. 

« 

[ ^»Sittnilll AB INVENTRICE VOCATUM. ISIS ENIM iEoi- 
PTIORUM REGCCA ID GENUS INVENISSE PROBATUK« luvenalis: 
tIsiS, ET IRATO FERIAT MEALUMINA SISTRO». LVOR ET HOC 
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IfUtlERES.PERCUnUNT, QUIA INV£NTRIX HUJUS GENERIS 
MUUER. UNDE, ET APUD cAmAZONAS» SittrO AD BELU7M 
FEAONARUM EXERCITUS YOCABATUR*. 

»Tintinnabuluni de sono vocis habet, sicut et plausus 

MANUUM, STRIDOR VALVARUM. 

»8yfnphonia vulgo appellatur lignum cavum ex utra- 
que parte, pelle extenta, quam virguus hinc et inde 

MUSia F^UNT. FiTQUE in SA ex CONCORDIA GRAVIS ET 
ACUn SUAVISSIMUS CANTUS.» 

20. LUJO DE CON8TRUCCI6N INSTRUMENTAL— 

Del lujo fastuoso, verdaderamente oriental, desplegado en 
Espafia en la e9nstrucci6n de instrumentos, da una idea 
el cargo de dos cornetas, cuyo propietario habfa sido 
cSancho de Paredes, camarero de la Reina cathoIica)>, * 
fechado el afio de 1500. 

cCargo. Que se vos faze cargo mas que resgibistes, en 
la ^ibdad de Granada, a veynte e dos dias del mes de 
sedembre de mill e quinientos afios, que nos entreg6 Al- 
don^a Xuares dos cornetaS| la una de un cuerno liso 
bianco, con tres chapas de oro, dos d las dos bocas, e la | 

una en medio, que son tres, con una asica en la chapa de | 

la boca mayor, de la pie^a de en medio falta una asica, i 

e la otra es pequefia, corta, negra, labrada de atarges de f 

muchas pie^as de lienso bianco, con dos chapicas de oro, | 

una d la una boca, e la otra d la otra, con dos asicas que 
se ase una trenga de oro hilado e seda negra, con dos 
chamelas de oro que tiene mas la dicha trenga, otras 
quatro chamelas qiie se asen de una sortija de oro, con 
^inco botones de aljofar que stan en los cabos de la tren^a, 
que pes<5 el oro de la corneta del cuerno liso bianco, tres 
onzas de ler de veynte e dos quilates, de hechura cuatro 
ducados, e la otra corneta negra juzgaron que podfa tener 
una on^ de oro de ley de diez quilates, el oro de la dicha 
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bozina apre9iaron en dos ducados, y el aljofar que tiene 
en los cabos juzgaron en tres ochauas a cuatro ducados 
la onza» (i). ^ - »► 

; En^otro cargo se habla de un atabal turco, proveniente 
de la sucesi6n cde Juan Velasquez, camarero de la Reina 
Gatholica», valorado en «tres mil y quinientos maravedfs». 
cUn atabal turques, guamessido de tergiopelo carmesf, 
que tiene por el borde al derredor una tira de oro tirado 
bordada de oro de canutillo, e para con unos cordones 
del dicho e un tapador con que se cubre, que tiene en el 
medio una rosa de plata batida dorada, bordada de unos 
terries de oro de canutillo e unos hilos de oro tirado, 
\cpn un texillo Colorado con cabo e hevilla e tachones de 
plata dorada, que tiene una conrea forrada en el (licho 
tar^iopelb carmesjr, bordada del dicho oro, que estava 
tasado en mill e quinientos maravedfs, tomose a apre^iar 
^en seys ducados de oro» (2). 

21v INVENTARI08 IN8TRUMENTALES.— Los inven- 
tarios de las colecciones instrumentales de Isabel la Ca- 
tOlica, de Felipe el Hermoso, de su sucesor Carlos V y de 
8U hermana la reina Maria de Hungrfa, para no^ citar mds 
queestos, dan idea del lujo desplegado en el material 
organogrdfico de las triples y cuddruples capillas de aque- 
|lo8 soberanos. £1 inventario general de los vienes y dlajas de los 
quartos deS. S. M. M., encabezado con el nombre de Fe- 
lipe n (3), nos ofrece, aparte de la riqueza del material 
empleado, detalles de construcci6n que, d falta de datos 
directos y precisos, hemos de aprovechar para estudiar 
lo9 progresos de la organograffa despu^s de las descrip- 



(^) Atchivos gdaeralesd« Simaacat, Contadurla ma/or^ x.* 4poca, legajo x86, 
pli^oatsjr ax3. 

(a) Bl mUmo Archivo, CorUadurla mayor, i.* ^poca, legajo 8x.^ 
0) ArchiToa del Palacfo Rtal, Madrid. 
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ones de san Isidoro y de las rariadas enumeraciones que , 

>mpreQden toda la Edad media hasta los dempos de la ! 

ina Isabel la Cat6lica. Precisamos bien los tiempos, 
lesto que, como es sabido, i. mis moderna ^poca no 
canza nuestro estudio. Y si citamos excepcionalmente 

catilogo organogrdfico de Felipe II, es para tomar 
:ta de este hecho: que Felipe II pudo conservar y con- > 

irv6, realmente, algunos de los ejemplares que en el catd- 
go aparecen, d tftulo de recuerdos de familia. Los es- 
ibientes oficiales lo sabian y, aunque de tarde en tarde, 
> dejaban de anotar que tales 6 cuales instrumentos i 

iblan pertenecido i, la creina Isabel*, d da princesa 
uanala loca)» cuando era archiduquesa 6 crreina viuda», 

cemperador», cd la reina majestad, en el Pardo», d la 
eina Maria de Hungrfa», 6 simplemente d la creina Ma- 
i*, verdadera cultivadora dela mdsica como su her- 
ano Carlos V, etc. Gran niimero de instrumentos que 
Kirecen en el inrentario merecfan, realmente, ser conser- 
idos por la riqueza 6 el interns excepcional de su 
»nstrucci6n. Como recuerdo fiieron, sin duda, empleados 
sostenidos en actiro servicio, tafiidos por virtuosi espe- 
ales <d sus gajes», algunos ejemplares que, de otra 
anera, dado el adelantamiento polif6nico vocal 6 instru- 
ental que indican los sumarios y n6minas de su capilla, I 

ibieran resultado anacr6nicos. 
22. EVOLUCI6N ORGANOGRAHCA HACIA LA OR^ 

JESTA MODERNA. — £1 monarca pudo darse cuenta 

• 'I 

il.momento en que la organograffa instrumental, empu- [ 

da por el progreso de la polifonfa vocal, habfa entrado t 

I una faz decisiva de evoluci6n, y con documentos d la ^ } 

sta podria probarse'que, abandonadas por disposiciones [ 

yas las reuniones exclusivas organogrdficas congdne- 

s, el mismo soberano trat6 de fundirlas en un conjunto, i 
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si disparatado en apariencia, armonioso en el fondo, del 
cual saldrfa^ con el tiempo, la orquesta modema. 

33. LAS ORDENANZAS DE 8EVILLA Y EL EXAMEN 
DE VIOLEROS.-— Pero antes de entrar de lleno en esta 
parte de nuestro estudio, podrd preguntamos el lector: 
;qu6 clases de instrumentos sabfan construir nuestros 
violeros (i), organerps, etc., y yi€ documentos existen 
Bobre csto? 

Desde luego, uno muy curioso en las antiguas Ord^nan- 
zas de Sevilla, recogidas en el afio de 1502 de orden del 
conde de Cifiientes, Asistente (2) en que^ aparte de otras 
curiosidades sobre la miisica y los musicos, trdtase del 
Examen de Violeros^ que es todo un programa del arte de 
construir instrumentos de una clase detenninada. £1 cu- 
rioso dociimento de examen dice asi: 

«Item, que el oficial violero, para saber bien su oficio 
y ser singular del, ha de saber fazer instrumentos de mu- 
chas artes: que jsepa fazer un clavi6rgano y un ciavicfm- 
~banO| y un ladd y una vibuela de' arco, y una harpa, y 
unavihuela grande de pie^as con sus atardes y otras 
vibuelas que son menos que todo esto; y el oficial que 
. todo esto no supiere, lo examinen de lo que dello dlere 
raz6n y fiziere por sus manos bien acabado: y para exa- 
minarse el tal oficial, el Alcalde carpintero y los dos Di- 
putados tomen consigo un o^cial de los sobredichos para 
que el Alcalde y Diputados examinen al tal oficial que 
ae viniere d examtnar de lo que supiere de lo sobredicho: 
y si el tal oficial que para esto fiiere llamado, no quisiere 



(l) > ^M rattcoada que, Bec«Mriamcnte, deberia adoptarae. poes no tenemoa 
•^ caatallano palabra equivalente k laa vocea^ liutajo (it.) 6 luthUr (fr.)» fabri- 
<iuitc de iottramentoa de cnerdaa, que indiatintamente se aplican no a61o i loa 
^ooatnictorea de aqneUoa inatrnmentoa aino k todoa aas cong^neres. 
' (•) Impraaaa el 14 de Febrero de 1)97 j retmpreaaa por Andres Grande 
•a i6aa folio 149 ▼oelto. \ ^. 
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venir incorra Cn pena de mill maravedis, la mitad para el 
area del Oficio y la otra mitad para el que lo denunciare: . | 

Y assi mismo incurra el oiicial en la pena, el que pusiere 
tienda 6 fiziese obras sin ser examinado: y el menor exa- ; 

men que ha de fazer ha de ser de una vihuela grande de ! 

pie^as, como dicho es, con un lazo de talla con buenos 
atarcies y con todas las cosas que le pertenescen para ! 

buena i. contento de los examinadores, que se la vean fa- 
zer, que note ensefie d la sazon nad]e». 

24. INVENTARIO INSTRUMENTAL DE ISABEL LA 
CAT6LICA. — Bastard, ahora, d nuestro prop6sito hacer 
desfilar d la vista del lector el emporio instrumental que 
posefamos en la ^poca del Renacimiento, acudiendoal 
inventario que la Reina Cat6lica inand6 hacer en noviem- 
bre del afio 1503 (un afio antes de su muerte), de todos 
los objetos que ten<a en el Alcdzar de Segovia, inventario 
organogrdfico que se conserva en el Axchivo de Siman- 
cas, y que consta de 26 capftulos, con un total de 1,293 
aft^ctilos, muchos de los cuales comprenden mds de un 
^bjeto, ' 

£1 capitulo intitulado de Latides e cosas de mdsica, con- 
tiene: 

' cUn dtllcemel para tafier, metido en una caja de ma- 
dera. 

»Una barpa de madera bamizada de amarillo, el vien- 
tre e lo otro fecho de magoneria muy labrado con unas 
imdgenes de bulto metidas en unos enca^amentos e las 
clavijas son de hueso bianco e con unas armas de casti- 
Uoseleones. ] 

»Tres chlrimlas e una flauta de boj con unas guarhi- 
ciones de lat6n en una caja de cuero metidas. 

»Un laAd de costillas grandes sin cuerdas de cinco 
.6rdenes. " .^. 
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»Otro laud de costillas con un lazo labrado de mago- 
neria bamizado de amarillo. 

. »Otro laud viejo con unas ataraceas en una caja de 
cuero* 

>I>os vigOeias de arco viejas fechas pedazos. 

»(>tro laiid de costillas grandes con un lazo bianco. 

»Otro laud de costillas tiene las espaldas e el cuello 
negro. 
' »I>os clavedmbanos viejos. 

»Un laud por las espaldas negro de costillas de unas 
clavijas de hueso bianco e en el cuello labrado de atara- 
ceas metido en una caja de madera. 

hUdos 6rgan08 de hoja de Flandes viejos con sus fue- 
lies. 
. >Una flauta de boj con una guamici6n de lat6n. 

.>Una flauta de boj (i). 
- 26. LOS OFICIALES DE LA CASA DE LA REIN A 
CATdLICA Y LOS INSTRUMENTOS QUE TAAIAN.— En 
la lista de los Officialei de la casa de la Reina catholica Doha 
babel, del ano 1498, aparecen organistas (tafiedores de 6rga- 
110$ comunes y portdtiles)^ tafiedores de las cartas (chlrimfas); 
menestriles altos y bajos (2) (6 tafiedores de flautas, rabeli- 
cos, vlhuelas de arco, tiorbas, arpas, cornetas, saquebu- 
ches, etc.) y trompef as (trompeteros). 

Siguiendo, ahora, paso d paso, las enumeraciones de 
los documentos exhibidos, entremos en los detalles de des- 



(1) Archivos generales de Stmaacat, Patronato real, legajo nam. 3. 

(9)' La caUficaci6n de iastrameatos altos 6 baj'osp tan lisada antiguamente 
j, por derivaci6n. la IlamaJa tn&sica 6 taiUdorts d* musica alta y musiea sorda, 
haj*t etc.« no debe entenderse ea an santido diapasonal determinadp, sinu en el 
d« sonoros 6 dulcts: en la primera categoria se colocaban loa instrumentos rui- 
doeds, de percusi6n 6 de riento, 7 en la seganda los de menor Yolamen sonoro, 
lai' Emilias diversaa de los de cocrJa j las de las flantat dalf ot. Asi pues. la 
tan eootrovertida musica sorda 6 baja (baixaj,- que aparece en ciertos documen- 
tos de U EJad meJia, ha de entenderse ^n el senttdo dem&sica snare, dalce, etc 
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cripci6n y de construcci6n correspondienles d esta parte. 
de nuestro estudio. 

26. EL ARPA. — Nos dice el P. Bermudo que para el 
arpa (de su dempo) cno hay niimero de cuerdas detenni- 
nado*. Algunas veces le ponen 24... y mds 4 cuerdas 
abajo... para hacer cldusulas con octava en los modos na- 
turales... Otras arpas traen 27 cuerdas. Como el arpa de 
 su 6poca no posefa intervalos cromdticos, cuenta que «el 
nombrado Ludovico cuando venfa d clausular, poniendo 
el dedo debajo de la cuerda, la semitonaba y hacfa cidu- 
aula de sustentado» (de sostenido, es decir, qiie sabfa mo- 
dular d sol mayor), Comprendiendo la imperfecci6n del 
instrumento «que no puede tailer el g^nero semicromdtico 
de este dempo », proponia afladir «ocho cuerdas colo- 
radas» (importante dato organogrdfico) «que se podrfan 
poner tan d compds reparddas entre todas, que no se pa- 
resciese la disminuci6n de los intervalos en las otras, de 
forma, que ellas puestas d compds » (quiere decir colp- 
cadas en distandas uniformes) «y reparddas, pudiesen los 
de;dos herir en todas sin impedimento». He aqul un ver- f | 

dadero y andcipado inventor del arpa cromatica de nues- ' 

tros dias.-Nos dice, tambidn, que para remediar este 
defecto cotros tafiedores han alargado tanto este instru- 
mento como el monachordio (manicordio), poniendo en 
cada una de las octavas cinco cuerdas de nuevo». 

Explica Cerone el modo de templar el arpa «como el 

monochordio (manicordio) y el arpicordio». Segun la 

. figura que presenta, el arpa de su tiempo tenfa 15 cuerdas. ^ I 

£1 P. Nassarre habla de la fdbrica del arpa, detalldn- [ 

dola con mds parsimonia que la de otros instrumentos, de ' [ 
los agujeros para las clavijas «que no se han de abrir con f 

igual distancia», de los «despedideros del aire por la 
tapa», etc. 
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37. U CHIRIMiA 6 BAJON TORLOTE.— En el imen- 
tario organogrdfico de Felipe II se registra «una chirimia 
Snuide de madera de Alemania, guamecida de lat6n... 
(que) es un bajon torlofe». Torlote 6 torlorofo son nom- 
 bres aplicados, indistintamentey por el pueblo, al instru- 
mento nistico que se toca con estrangu^ de cafla y pro* 
\ duce un sonido bastante voluminoso. 

28. PtFANOS Y FLAUTAS.~En tiempos de Cerone 

^ existlan todavfa tiples de las flautas, flautas-fenor y flau- 

taa-bajo. Antes de su €poca contdbanse ocho instrumentos 

diferentes de la familia flauta, desde el bajo de flaufa 

(gran bajo con serpentln) hasta la flautilla de tres agu^ 

jcros. ' 

. Vifanse los instrumentos mds curiosos de esta familia, 

^ que aparecen en el Inventario de Felipe U: ^ 

cSiete flautas de madera de Alemania, grandes y pe* 
quefias... ? • ^^ 

»Un bajo muy grande de madera de box, con guami- 
clones de metal... £s contrabajo de flauta. 

»Otro baj6n grande de madera de box, guamecido de 

. Iat6n... con el tudel del mismo metal. £s tenor de flauta.* 

£1 inventario organogrdfico citado nos indica que se 

conocian distintos pffanos, mds 6 me^ios graves, entre los 

ejemplares agudos de la familia... «Tiene dentro (de una 

caja) sei^ piphanos de marfil, los quatro menores, con bro- 

cales de plata dorada, que fueron de la Reina Marfa...^^^ 

^29. FABRiCACldN DE CUERDAS Y TEMPLADO DEL 

/LAOD. — £1 docto catedrdtico de la Universidad de Zara- 

goza, D. Julidn Ribera, en su Discurso sobre Za ensenanza 

. ehtrei los musulmanes espanoles, habla de la escuela musical 

de ^iriab y de la originalidad que demostraba en todo y, 

especialmente, en la <^onstrucci6n de instrumentos. r.Su 

(add tenia cuatro cuerdas, de las cuales la tercera, que fue 
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inventada por €1, en'lenguaje simb6lico representaba el 
alma; la prima y Ja segunda eran de seda hilada en agua • j 

fiia, bien tendidas, no blandas ni relajadas como las usua- ^ 

les, cuya seda se mojaba i, alta temperatura, y la tercera < 

y cuarta estaban hechas de tripas de cachorrillo de le6n , 

y eran mis mel6dicas, de mis limpio y fresco vibrar que 
las que se hac<an de los demis animales, y mds resistentes j 

4 la pulsaci6n del plectro. £ste, en vez de ser de madera» ; 

como el de uso corriente, era una piia sacada de las plu- * 
mas del dguila, superior al plectro antiguo, no s6lo porque 
permitla mis ligereza en los dedos y mds limpieza en la 
ejecuci6n, sino tambi^n porque maltrataba menos las 
cuerdas su fina y delicada superficies... «La mtisica ins- [ 

tnimental — afiade mis addante el citado autor — estuvo 
may difundida, la cftara, el rebel, el laud, la rota, el ca- 
. non, (salterlo 6 arpa) y otros instrumentos de cuerda: la 
' flauta baritone (grave), el flautin 6 tiple, tambores, etc.; 
muchos de estos instrumentos se fabricaban aquf para 
exportarlos al Africa*. 

£1 P. Bermudo habla de un laud 6 vihuela de Flandes, 
de tres 6 cuatro 6rdenes de cuerdas dobladas, «que forman 
entre sf octayas», y Cerone de un laud de once cuerdas, 
cinco dobladas. 

Hablando este autor del modo de templarse el laud, dice: 
«£ste instrumento, aunque imperfecto, parece sea el mds 
acabado de cuahtos hay, etc.» Para el particular del tem- 
ple, afiade que« las cuerdas son seis, no obstsLnte que d la 
vista sean once». Ningiin historiador organogrdfico sefiala 
esa parti9ilaridad de las cuerdas dobladas de que habla 
Cerone. 

En el inventario organogrdfico instrumental de Felipe II, 
aparecen: 

cUn ladd, la tapa de pinavete, y el brazo de caoba, y 
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la cabeza mds derecha que los ordinarios, con la barriga 

de cafia de la India barnizada... 

»Otro laAd, como el dicho, un poco menor, de ochd 

6rdenes (cuatro cuerdas dobladas, sin duda). 
;iOtro ladd de diez 6rdenes... 
»Otro ladd| la tapa de pinavete y lo demds todo de 

marphil, con perfiles de dbano...» 
90. VIHUELA DE SIETE 6RDENES.— Nos habla el 

P. Bermudo de«una vihuela de siepte 6rdenes de cuerdas». 

Us^banla los tafiedores de su ^poca; tanto es asi que 

consigna este dato: «£n algunas obras cifradas del claro 

Guzmdn hallar^is esta viola» {sic por vihuela, instrumento 

llamado indistintamente con ambos nombres). 

Mucho se ha hablado de la vihuela de mano que el 
^ P.. Bermudo presenta en grabado ad hoc y tiene, como se 
\ha dieho, una sdptima cuerda adicional. £n otra parte de 

este estudio, hemos seflalado esta particularidad. 
; 31. DE VARIOS IN8TRUMENT0S DE PUNTED, MEN- 
.CIONADOS EN iNVENTARIOS.— £n el artfculo de la obra 

d^l P. Bermudo, de la distancia que tiene la guitarra y la 

bandurriai dice que «de la guitarra habemos visto en £s- 
. pafia de cinco 6rdenes de cuerdas ». Afiade en otra parte: 

cDe Indias han traldo bandurria con cinco cuerdas (ordi* 

nariamente tenfa cuatro) y en el Andalucfa se han visto 

con quince trastes». 
En el Inyentario de vienes y alajas de S. S. M, M. hay tam- 

hi6n bandurrias: 

' «Una de quatro 6rdenes, la tapa de ehebro y barriga de 

una concha natural de tortuga... 

f »Otra bandurrilla de quajtro drdenes, de box, con un 
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ix>s€ro de mujer por remate.» 

. En otrO capf tulo de la obra del P. Bermudo se trata 

De las guitarras que se man (^hora^, Habla «guitarra d los 
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iiuevos» J cgtiHann i los viejos», es decir, guitarras, 
cuyo respectivo ten^k, «in^ es para romances viejos y 
miisica golpeada (rasgueada) que - para musica de el 
tiempo». Luego afiade: cAhora no denen este temple, 
mas foiinan ambas cuerdas una octava, segiin tiene el 
ladd 6 vibuela de Randes. Este instrumento, teniendo 
las tres'6 cuatro 6rdenes de cuerdas dobladas, que 
forman entre sf octavas, dfcese tener las cuerdas requinta- 
das». 

Del g^nero tiorba, iiguran estos ejemplares en el refe- 
rido inventario: 

cUna tiorba con dos cabezas de hechura de iaiid, bami- 
zada por el embds, con listas de marphil... 

»Otra teorvia de dos cabezas... con dos puentes, la tapa 
de madera blanca, el emb^ de Colorado de cafia de Indias 
listada de marphil y Aano, hecha en Paris, es de trece 
6rdenes eh su caxa de madera. » 

Dedica Cerone un capftulo al modo de templar la cy- 
thara 6 cftola y, como se deduce del texto, no establece 
la distmci6n que hemos hecho notar en el fragmento del 
P6ema de Alexandre, citado anteriormente. Juan de Mena 
dice en una de sus poesfas que Orfeo tafifa muy bien la 
cCftola 6 vihuela», no haciendo diferencia entre ambos 
instrumentos. Affrmase que los castellanos denominaban 

citola d la cftara. 

£n la ^poca del P. Bermudo habfa rabeles con trastes 
y sin eUos. Pregunta «si la bandurria y rabel tenfan tras- 
tes »y respohde: «Algunos tafiedores tienen estos dos ins- 
trumentos sin trastes, y no es acertada musica ». 

32. DE LOS RABELES 6 VlOLiNES— De «los rabe* 
ies 6 violines* nos dice Cerone que «suben 17 voces » y 
que «ademds de estas voces se pueden formar otras por 
artificio y habilidad del tafiedor». . 
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• En el rico inventario organogrdfico de. Felipe. II, se 
'J i . ' toma nota de: . ^ ' -. » .' •» ' 

. cUn rabelico de madera laqueado, Colorado y oro, y la 
tapa de madera, blanca dbrada, sin cueMas ni porte^ue- 
!J J '' ' ^** (o'dos), es hecho en la China... . * / 

»jCuatro biolones grandes (vihuelas, sin duda, llamadas 

tambi^n violones), mediaiios y pequefios, y ban disminu- 

yendo en grandor, hechos en la China... todos con sus 

arquillos metidos en caxas de madera de lalndia..^» 

\\ 1 ; . 83. OE LA LIRA DE SiETE CUERDAS.— Todavfa nos 

habla. Cerone, d coinienzos del siglo xvii, cdel modo de 
[^ -/V; templar la lira de siete cuerdas*, ilamdndola « lira mo- 
derna», instrumento <!cque suena con arquilIo». 
:. /No describe la lira, el P. Nassarre, «porque en estos 
/ timpos se pfactica poco, y aunque en los pasados la 
^ uisaron mucho, sin duda los inodemos' la han dejado por 
Mo dificoltosa que es la formaci6n de sus consonan- 

\ •  y  . ' - -  - • ••.."• 

>-aas...» -\ • • • r , ' _ '/.-•—.'..- 

^34; VIHUELASYViOLONES,— Delavihueladebrazo 

^ ^ y sin trastes, dice Cerone: cLa vihuela de brazo, llamada 

., . comunmente violet a, que es sin trastes, si es de las ordiha- 

. i • rias, s6lo de tres cuerdas se compone, salvo el bajo; que 

I I 1 ^ .• tiene cuatro. A continuacidn explica el «modo de templar 

^n concierto un jiiego de tres 6 cuatro destos instrumen- 
' tos» y pone un ejemplo de ias «vihuelais sin trasfes (6 
j'l V- ' : bastardas) templadas en concierto ». Escribe al tnargen: 
^ >hoy AisL las vihuelas bastardas son de cuatro cuerdas >>. 
>• 1 Solfan llamarse violones los individuos de la familia de 
i J '\ violas bastardas, y violdn, sencillamente, «la vihuela 
\ I .^ : /." -^1^6 arco, que es la que tiene los trastes». . : 

] J ii . :-^: , »• { Hguran en el Inventario mencipnado distintas vihuelas: 
\ ^ V ' . ' «Un cofre... con slete vihuelas de arco grandes, dentro 

* -^ V jcon sui arquillos, estas vihuelas Servian de ensefiar los 
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TiiAos cantorcillos (de la capitta' real), en lo qual se rotn- 
pi^on... ' . - ' ^ 

»Cinco vihuaias de arco de madera blanca, con unos 
<Iuadros samblados de taracea de inano de Dominico...» | 

3((. LA TROMPETA-MARINA.— Que.sepamos,ninguii 
poUgrafo, poeta ni tratadista de miisica espafiol habla de 
la famosa .trORipata-marilia, aunque sTeste instrumento, 
'muy usado desde el siglo xvi, se referirdn; sin duda, mu- 
chas de las denominaciones de monocordios que en los 
escritos de unos y otros aparecen. 

De ella trata, sin embargo, el P. Nassarre. «£s instru- 
mento de una sola cuerda — dice — aunque gruesa y, no 
obstante, son sonidos agudos los mds que en ella se 
forinan...» . 

36. OE AL6UN0S IN8TRUMENT0S POLICORDOS 
OE LA REINA ISABEL LA CATOLICA (CLAVECiMBANO 
CLAVI6RGANO, MANICORDiO Y CLAVICORDIO— La 
reina Isabel hizo varios legados d sus miisicos de cd- 
mara, entre otros d. Lope de Baena, organista, d Ber- 
nardino de Baena, cantor, y d un ciho^o de capilla del 
seAor prlhcipe Don Juan, llamado Martin de Baedes». 

Sus cortesands eran tan amantes de la miisica como su - 
augusta sefiora. £n distintos cargos de Sancho de Pare- 
deSy camarero de Ja Reina Cat6lica, se habla de 16s ins- - 
trumentos que la soberana tenfa en la ciudad de Granada. 

£n el cargo del afio 1480: «Unos 6rganos con sus 
fuelles, <ie ciiero e sus pesas de hierro medianas, con dos 
caxones en. que estdn puestos I03 cailos de los dichos or- 
: fanes de madera tosca.» 

JEn el cargo de cveynte dlas del mes'de setyeinbre de 
mill e qCiiniehtos afios»: 

-«Que se vos hace cargo mas que recebistes en la cibdad 
de Granada: • ^ . 
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>PriiDeramente, tres caxas de 6rganp9 quebrados, con 

'. seys caxones, con los cabos de ellos avollados e quebra- 

" dos e sanos, e tres pies de fuelle, los dos en dos arcas^ 

con sus pesas de plomd e de hierro, e otros quatro sueltos. 

»Mas un clavecfmbano labrado por las dos coster^sde 

dentro de cuchillo de unos foUajes, metido en una caja 

. de cuero negro, el qual no se pudo sacar della, y no se 

pudo ver si estaba quebrado 6 descon^rtado. 

>Mas dos clavi6rganos en sus caxas, el uno de pafio 
Colorado y bianco y el otro de madera pintada, que estdn 
-descon^ertados e les faltan sendos cafios, e tienen dos pa- , 
, oQi de fuelles con sus pesas de plomo... 

»Que se vos hace cargo mas que recebisteis... un mani- 
eordio sano, metido en una caxa. de madera, mas una 
taija turquesa» (i). 
^. Menql6nase en el Inventario de Felipe U esta partida: 
/ ' "- cUn clavlcordio pequefio de dos ter^ias de largo, y una 
;\ . quarta de ancho, labrado todo de tara^ea sobre nogal, con 
^/^ 'caxa de pinavete y teclas de marphil, y tara^ea del moro 
-/ de^aragoza...» 

jEra el tal moro un simple violero taraceador 6 el fabri- 
I .. cante del clavlcordio? 

Por una cuenta del limosnero mayor de la reina Isabel 

sabemos que tenia un clavlcordio destinado d su servicio 

particular y que la soberana orden6 colocar en su cdmara. 

Se da noticia de esto en la 

^ ' - tCuenta de lo que M/ Claudio de Subletz, limosnero 

^ mayor de la Reina N.* S.* a gastado, por mandado de 

.: S. M/ y en su servicio en los annos 1565 e 66, et lo si- 

guiente: 

icFrimeramente compr6 un clavlcordio en Paris..., el 
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qual sta en la camarade-S; ^'que cu&t6; cjccvj. reaies. 

»Por el coste de Ilevar el dicho clavicordie 1 Bayona y 
desde Segovia A Madrid lxx reales» (x). 

No disfrut6 mucho tiempo ei clavicordio comprado en 
Paris, pues, en el Imwitarh de Crist6bal de Oviedo, guarda 
joyas de S. M., hecho despu^s de la muerte de la reina, 
aparece tasado el elavicordio en una cantidad bastante 
respetable para aquella ^poca. 

«Hizese cargo al dicho Christobal de Oviedo, guarda- 
joyas de la Reyna dofia Ysabei, nuestra seAora, que estd 
en gloria, en quien se depositaron todos sus bienes mue- 
bles, orOy plata, joyas, vestidos y otras cosas que se le die- 
ron para vender y ha^er almoneda de ellas: de un clavi- 
cordio metido en una caxa negra, aforrada en cuero, que 
se tas6 en 10,200 mrs., como pare^e por la escritura de 
inventario que de ello se hizo en presencia de... etc. Fha. 
en Madrid i. 10 de noviembre de i568» (2). 

37. DE8CRIPCI6N ORGANOGRAFICA DEL CLAVIOR- 
GANO. — £1 P. Nassarre da una buena descripci6n«organO' 
grdfica de los clavidrganos: < Son instrumentos que se 
componen sus sonidos de dos diferencias, una de cuerdas 
de metal y otra de flautas (tubos) como el organo. £s or- 
dinariamente la forma de estos (instrumentos) piramidal, 
teniendo al extremo grave... las teclas. Lleva secreto como 
el 6rgano^ aunque no mis capaz que lo que es necesario 
para dos 6 tre$ 6rdenes de flautas... £s necesariamente un 
flautado (registro de) de extensi6n de siete cuartas con oc- 
tava, y algunos suelen Ilevar ptro orden en quincena... Tie- 
nen los fuelles fuera del cuerpo del instrumento, pero no 



(x) ArchLvos geaerales dc Simaucu, dtsa real, num. 99. 
(a) ArchiTod« Sima'acas, Ca%a r*al. leg. num. 97. «Cargod« Crtstdbal de 
^ Oviedo, tetorecodtt S. M., del aAo 1568, pitego num. 61 del Inventario de los 
muebles*. 
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, .'permadcntds ^iemprj* ehfdl,pu-es si?. qui tan cuando noes ne- 

cesario el que suenen las flslutas... Son movibles... Tiene el 

- seqretillo sus ventillas, que se abren con pisantes (pedales 

; /6' cbntras) y tiene tambi^n sus registrillos... Las cue^fdas 

'-; %son de acero..'.» Era <un6 de los in«trumentos de^ mds 

voces (extensi6n) y mds deleitables.» £1 autor de la des- 

y cripdto no podfa darse cuenta «por que se habla ya per- 

dido el uso de dl...» Estaba dispue^to de tal manera el ins- 

: ^tnimento, que podfan sonar las flaufas solas 6 las cuerdas, 

6:cuerdas y flautas d la vez, <por medio de martinetes 

que correspondfan cada uno t su tecla, sobre la cual car- 

. gaba (el martinete) y pulsdndola lo. hacfa subir hiriendo 

V- xon la pluniilla...» Tirdbase de un registro «para que los 

\ martinetes cayesen en el vacfo de tecla d tecla, las cuales 

'\ polsdndolas no los mueven y con esto suena la cafiuterfa..* 

;" Lascuerdas iban octava baja delflautado». 

38. DE8CRIPCi6N ORGANOGRAFICA DEL CLAVi-. 

CORDIO.— Describe el mismo autOr los clavicordios «que 

^son de«la misma forma piramidal (qu^ el clavi6rgano), 

Steniendo el un extremo en punta y enfrente del otro el 

'^teclado. De los que tienen dps 6rdenes, hay unos que las 

tienen en unisonxts y otfos en octavas. Estdn muchos de 

eltos en disposicion que si solo se quiere tafier una orden^ 

las do§ 6 las tres se puede: porque estdn en diferentes pie- 

2as.cada orden de martinetes y pu€dense mover tirando 

-. de un registrillo para apartar los martinetes que no han de 

tocar las cuerdas». Segiin nos dice, chabfa tambi^n clavi- 

\corcli08 en forma de tridngulo imperfectoy. En el Inventa- 

/tt> tantas veces citado se habla <le uno de estos instru- 

.\mentos/- ;. '. < . r 

' JcHdllanse clavicordios de^distintas formas-^afiade el 

P*. ^assarre hablando de estos instrumentos— como de di- 

•  », • • * ' 

ferentes cuerpo^ en maghitud y variados nombres...» 
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a9. CUViCORDiOS FABRICADOS EN BARCELONA 
Y EN ZARAGOZA.~En un cargo de Pedro de Santa Cruz, 
camaiero de la eiiit)eratriz, del afio 1539, se consignan va- \ 

rias partidas de instrumentos (entre ^tos un cclavicbrdio 
hecho en Barcelona ») cpara la almoneda de su cargo »« 

cCirgase al dicho Pedro de Santa Cruz una vihuela 
grande con un lazo, .tassada en tres ducados por el inven- 
tario (hecho despu^ de la muerte de la emperatriz); entre- 
g6se a Jorge de Lima e Juan de Basurto para la almoneda 
de 8U cargo, en una partida todas tres vihuelas e la caxa.' ! 

(En las dos partidas siguientes figuran cotra vihuela me- 
diana, con dos lazos, tassada en cinco ducados >, «otra 
vihuela mds pequefia que las susodichas, tassada en tres 
ducados y medio* y cuna caxa en que estaban las dichas 
vihueras, tassada- en un ducado y medio»). 

>Un eiavieordio echo en Barcelona tassado en diez du- 
cados, ytendiose en diez y seis ducados d Don Bartolqm€ 
de la Cueva. 

»Un elavidrgano grande, que se tass6 en sesenta e ^inco 
ducados, entregose i, los dichos... para la dicha almoneda 
de sU cargo* (i). 

' £n una data del mismo camarero de la emperatriz, del 
afio 1539, atribdyese el clavicordio hecho en Barcelona d 
' un' violero ^oro) de Zaragoza. 

f Vendi6se d Don Bartolom^ de la Cueva un clavicor- 
dio echo en ^arago^a, en diez y seis ducados, los quales 
,. rescibi6 el ciUcho tesorero y se le ha^e cargo dellos, y re- 
cibe en quenta por cddula'de su Mag.* echo 5 18 de octii- 
. bre de iS39'afios..* (2). 

) Que fuese cpnstrufdo el clavicordio en Barcelona 6 en- 

- Zaragoza, no tiene importancia el hecho; pero sf la tiene 

• . — : ^ \.  V . . . '. ,• 

(i) t>el mismo fondo, Contadurla mayor ^ i.* ipoca, leg. 464. 
(9) Dd mUmo foado, Contadurla mayor, x.* ^poca, leg. 464. 
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eonsignar/ que tales instrumentos se fabricaban en Es- 
{Mifia antes del siglo xvi. Las Ordenanzas de SevUla y el exj- 
meadt vioUros, que se especifica en las mismas, relativas d 
la c6nstrucci6n de claviorganos, clavecfmbanos, mono- 
COrdios, etc., son documentos de excepcional impor- 
tancia. ^ 

40. EMPiRISMO DE CONSTRUCCION INSTRUMEN- 
TAL. — La construcci6n de los instrumentos de teclado, 
sometida d principios te6ricos basados en las matemdti- 
cas, s6lo se remonta d principios del siglo xvi. Aficionado 
conocemos que conserva una tira de pergamino arran* 
cada de la caja arm6nica de uno de esos instrumentos, 
construfdo por un violero aragonds de fines del siglo xvi. 
Empledbase para sefialar, si no inmutablemente, d lo me- 
nos comb gufa practico, la divisi6n de. las cuerdas y la 
colocaci6n de las clavijas. La tira, picada coiv un alfller, 
tetfia una serie de letras que correspondfan al clavijero y 
al teclado del instrumento, prdctica sencilla y de fdcil 
t^cnica usual, que en su prpcedimiento de escalonar la 
. ... gofkma organogrdfica/ recuerda las cartulinas Uenas de 
j ' ^. . alfileres que colocan en las almohadillas las encajeras con 
bbjeto de seguir las Hneas del dibujo, mds 6 menos com- 
plicado, sefialado por las picaduras de los alfileres sobre 
las cuales func^onan y se pasan los. bolillos jepletos de 

hBo. ;' ; / 

Aunque no tan empfrica la construcci6n de los orga- 

nos, nadie se ha ocupado en la documentaci6n hist6rica 

relativa al drgano, como fdbrica, y en los organeros de 

^ j I '."^ nuestro pafs. Para los fines indicados, son una documenta- 

1 ^ \ cita preaosa al asiento y contrato y otras piezas referen- 

tes al organero Juan Gaytdn, y d los 6rgano$ construfdos 
piura la iglesia Catedral de Toledo: 

i 
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•En la ciudad de toledo a veynte e tres dias del mes de he- 
nero de mill e quinientos e quarenu e tres aftos en presencia 
de mi juan mudarra escrivano e notario publico e escrivano 
de la obra de la sancta iglesia de toledo el magniiico e muy 
rreverendo seftor don diego lopez de ayala vicario canonigo 
en la santa iglesia de toledo e obrero della dixo por quanto 
por vtrtud de un asiento e concierto quel tom6 sobre el ha- 
ter unos organoa grandes para la dicha sancta iglesia con 
gon^ta Hernandez de Cordova, maestro de hazer organos ve- 
lino de la ciudad de cordova en precio e cuantia de trezlentos 
e treynta e siete mill e quinientos mrs. pagados en cierta for- 
ma y manera e con ciertas condiciones declaradas en la es- I 
criptura del dicho asiento que sobre ello se otorg6, y el dicho 
gonxalo Hernandez de cordova labrando en el dicho organo le 
di6 dolencia de que nuestro sefior hi€ seruido de le llevar 
desta jpresente vida a' causa de lo qual y quel dicho Hernan- 
dez no dexo heredero que supiese acabar de hazer el dicho 
•rgano se tas6 y moderd sobre juramentq la labor e obra que 
en el dicho orgaio estava hecha en quarenta y seys mill e do- 
zientos e setenta e cinco mrs. estando presente a la dicha ta- 
sacion juan gay tan organista vezino de la dicha ciudad dc 
toledo I el qual ^lxcMo Juan gay ian organista (i) estando pre- 
sente dixo quel se obligaua e oblig6 de hacer el dicho or- 
gano sobre la obra e labor que en el estava hecho e acabado 
por el dicho gon^lo Hernandez de cordova en dozientos e no- 
yenta e un mill e dozientos e veynte e cinco mrs. e le dexar 
hecho e acabado en toda periicion a contentamiento del dicho 
sefior don diego logez de ayala e de maestros que dello sepan 
e de musicos con las condiciones siguientes: | Primeramente 
a de tener el cafio mayor veynte e seys palmos de vara sin 
el pie y sino cupiere quel pie del cafio mayor que sea menor 
que los otros pies y que este cafio mayor pese despues de he- 
cho dos quintales que son ocho arrobas poco mas o menos | [ 
y pese el cafto segundo siete arrobas y el tercero como pese 1 
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(x) Tornado en el sentido de organero. 
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V .. seys 'arrobas antes mas qufe >nenos y dendcay arriva va^'an 

T discurriendo conqiie ^odos los caAos vayan bien fbrnidos se- 

. J guild el tamafio de cada uno a vista' de heman tellez. \ Yten- 

. sera d juegd de ocho contras con todos sus tonos y semitonos 

. qoeson trece puntos en la primera otaua y todas las ^tras ' 

obuias an de yr como la primera y temi el juego cuatro ota^ 

.va;S y enciro[a de la cuarta otaua sovird el juego hasta el /a- 

M^/v' de la quinta otava y terni el juego cinquenta e siete 

* pantos y a de ser el juego muy bueno de tafier y de buen no- 

' [■ gal secb y listado los semitonos y dos tedas de cada cabo 

Iranjada&s y el juego bueno de tafier segund el tamafio del 

• Yten llevaran la multiplicagion de los cafios al prencipip 
y . , ocho cafios sin el mayor por punto con su otaua y lo demas y 
*' la pfMtrera otaua a de llevar veynte e ocho cafios en compa- 
' - ' l&ia del de el fiautado | y la mistura de los cafios que-^ha de 
- ^ -"IleWel dicho organo y multiplicagion d^ cafios esta decla- 
. /'.nMia en un pliego de papel firmada del dicho hemandez tellez 
1'. -v'^ty dende d prin^ipib dela segunda otava vayan unisonus 
que sera d unisonus de trece palmos y vayan multiplicando 
;J^ ;de ifianera que la postrera otava Ueue ocho 6 nueve uniso- 
j^ 'imi de manera que tenga mucha ygualdad desde lo baxo 
hja^ta Id alto que fiiere mucho e bien. 
; Y^en queste organo a <le tener vn lleno y vn flautado muy 
SOToroso I yra esta compusi^ion d<5 cafios puestos en aquella 
hiordenanga de cinco castillos questa hecha sobre la puert^ 
dbnde estauan los organos viejos | yran en los dos estremos ' 
j ) .-:~'\ diez cafios en cada parte cinco | y el campo que quedare des- 

pu^ de puestos los cinco cafios en cada parte se Hinchiran de 
cafios que suenen si huviere lugar y$ino sonaren'que se in- 
cheii de, cafios avnque no suenen. Yten este orgaiiO se tafia 
tl I jl* .' /^ pbrdelante yquel tafiedor este seiitado en la silla de piedra 
: I V ' >. jqttesta hecha para el'y el juego sea bueno de tafier con sus 

}] ;|. \ . Ipeanas.'quando el quisieren abultar con los pies e con las 

I. . 

Yten lleuara este orgaho seys fuelles de muy buenos cor- 
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douanes haitos de hunto de (nxcFCO y Iletien cbrdouaA y medio i 

en alto y que tenga cada fuelTe diez palmos en largo y qua- 2 

tro en ancho que den harto viento al ergaae y muy descansado i 

ybuenos de entonar con el pie y tenga cada uno seys arqui- 

llos y todas las tablas por dedentro cul>iertas de valdrcs y ' | 

cola. '..*.• ' "" . . i 

\  .'  ' . - t 

^ Yten que vayan todos los cafios de dentro y de fiiera dc j 

muy biien estaAo fino sin mezda de plomo y bien labrados y | 

bruftidos de agua | que sea el metal que pusiere tal commo lo ; 

que da la iglesia. Yten que todas las codas que fiieren mencs- I 

.ter para el asiento del dicho orgaio que tocaren alvafterfa e I 

hazer algunos agujeros en la canterfa con que se haga d vista 

del maestro de las obras de'la dicha sancta iglesia y para 

labrarse el dicho orgaio se ha de taller en la dicha sancta iglc- I 

sia I y todo lo demds sea'i cargo del dicho juan £^ay/an | y 

que quede el orgaao muy bien acabado d vista e contenta- 

miento del dicho sefior don diego lopez de ayala e de keman 

teliez organista e de las personas quel dicho seftor don diego 

Ippez de ayala mandare | sin que la dicha s'anta iglesia y 

■obrero en su nombre sea obligado d dar mas mrs. por la he- 

chura del dicho organo de los dlchos dozientos e noventa e vn 

niill e dozientos e veinte e cinco mrs. 

Yten que todas las hojas que se labraren para los dichos , 

organos primero que se hagan cafios sean vistas por keman \ I 

teliez y con quien mas mandare el dicho sefior obrero y que 
con juramento digan si estan las hojas* bien fomidas para 
segun el tamafio de cada cafio y la misma visitacion sc 
entiehda en todas las otras cosas que se labraren para el dicho 
organo y en los materiales que en el hecharen asf dela madera 
e cordouanes y todo lo demas. 

Yten qu^ despues de acabados los dichos organos y afina- 
dos d vista e contentamiento del dicho sefior don diego lopez 
de ayala segund dicho es el dicho Juan gay tan sea obHgado 
afinarlos dende en un afio sin que le den nadapor ello | y que 
si algdn^defecto se hallare que aya descubierto el dicho organo 
sea obligado el dicho juan gay tan a enmenclarlo e que se 



,— V 



,> • 



— loa -i 



adobe a su costa y que hasta que pasc el dicho £lAo | se le 
. . queden por librar e pagar del pre^io susodicho diez e ocho 
mill mrs. y que pasado el dicho afio e cumpliendo lo en esta 
condi9i6Q declarado se le libren e paguen los dichos diez e 
ocho mill mrs. 

Yten que las pagas delos dichos dozientos e noventa e un 
mail e dozientos e veynte e cinco mrs. que se le da por la he- 
chura del dicho organo sean la primera que son ^inquenta 
mill e quinientos e setenta e cinco mrs. luego que contrataren 
de hcer el dicho Juan ^ay/an | los quales dichos cinquenta e 
un mill e quinientos e setenta e cinco mrs. son los que los he- 
- lederos Aelgonzaio hemandez de cordoua volvieron d la dicha 
. qbra por avellos della rescibido el dicho hemandez difunto de 
' ..mas delos quarentae seys mill e dozientos e setenta e cin- 
co mrs. en que fii^ tasada la obra que en el dicho organo hizo 
% el dicho hemandez \ en la segunda paga ochenta mill e do- 
: nentos e diez e seys mrs. en fin del mes de hebrero deste pre- 
' sente afio | e eh la tercera paga otros ochenta mill e dozientos 
e diez e seys mrs. | mediada la hechura dela dicha obra la 
. qual antes que le sean librados sea visitada por el dicho her- 
r nan teUez e por las otras personas quel dicho sefior don diego' 
4opex de ayala mandare | e los ochenta mill e dozientos e diez e 
' siete mrs. con que se cunplen los dichos dozientos e noventa 
.e vn mill e dozientos e veynte e cinco mrs. se pagan sesenta e 
. dos mill e ciento e noventa mrs. en los diez e siete quintales y 
tres arrobas destafio'que se le entregaron al dAc\iO juan gaytan 
. de los cafios viejos del organo grande que en la dicha santa 
^. iglesta estava a precio cada quintal de tres mill e quinien- 
: tos mrs. e los diez e ocho mill e veynte e siete mrs. acabado 
dafihar el dicho organo e al dicho tiempo.» 
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Sigue una declaraci6n 6 peritaje que dice asf: 
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\ Lou alberv vezino de la ^iudat de murcia beso los pies y 
mahos de V. S. lUm.* y digo que por mandato de V. S. Illm.^ 
yo e venido a esta ciudat para ver y esaminar el organo que 
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por V. S. se mando y yo lo e hecho con el cuydado que man- \ 

dato de tan Illmo. principe y Rmo. seflor y perlado lo rcquiere | 

y ansi bien considerado y aduertido lo que a^erca del dicho < 

•rftao alcan^o y condi^iones con que se dio ahazer y todo lo i 

demas que a avido ne^essidat de me informar para a V. S. 
Ilustrisima dezir verdaderamente mi pare^er me parece lo ^ 

siguiente: primeramente, me parece que quanto a las condi- | 

^iones ycapitulado con Juan gaytan maestro de dicha obra 
quanto al primer capitulo a ^ hecho y conplido bastantemente 
el ^chofuangaytan en el peso y medida los caAos grandes 
segun haze ft juan mudarra notario de la sancta iglesia ^ 

que estuvo presente al tiempo que los pesaron y midieron 
antes de asentarlos | y en la entohaci6n digo que corresponde 
a veynte y seys palmos el cafio mayor, quanto al segundo ca- 
pitulo digo con todo el acatamiento que se deue que no supie- 
ron 'pedir el orden que se requiere para las contras | porque 
pidieron treze y no son nescessarias mas de siete [ porque de 
la C primera a la C segunda que es un diapason formado | son 
ocho puntos I no tenia necesidat mas de siete, porque el . { 

otauo ya es la consohangia del primero y ansi con siete contras 
de pies que son ut, r^^ mit fa, sol, la,y t\fa de bef abend ^t 
tafle cuanta musioL ay y avra en el mundo (?) porque toda 
se encierra en vn diapason digo de puntos diferentes | porque 
multiplicandolos quantos quisieren | y este orden se tiene en 
todas partes que haya organos grandes con contras [ y poner 
los semitonos entre medias de la primera otaua a side de no 
tener esperiencia de organos grandes | porque jamas an de 
servir ni se puede hazer consonan^ia en ellos por la gran pro- 
fimdida^ del tono dellos | y que la costa dellos con sus aderen- 
tes no los haria yo por cien ducados | y si algun tafiedor no 
entendiendo los quisiere tafier | antes perturbara al sentido de 
buen oydo que no aplazga la consonancia | y platicado esto 
con los tafiedores desta sancta iglesia I y con francisco gomez 
organista y con el mismo maestro que.a hecho dicho organo 
conocen ser asi como lo digo | y lo conogerd qualquiera que 
entienda musica [ y digo que el dicho juan gaytan al pie de 
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. la letra a ^onplido todo 16 qiie conttene el segundo capFtiilo 

que es poner los tonos y semitonos en la primera octaua y ansi 

' mUnvo en las otras octauas y suben los puntos hasta alamirre 

. de la quinta octaua y. los bemoles estan listados y los estremos 

de las tedas estan franjadas aunque es cosa que no inlporta 

• nada. . . ' '- . ' . 

Iten digo que tiene el cpnplimiento de cafiones que contiene 

f| \: \^\. el tercero capitulo | pprque el extremo baixo (sic) tiene ocho 

caftones de mistura sin el flautado y el estremoalto tiene veynte 

yocho I y del vnoal otro va la multiplicacion conforijne a 

Ij I ' ^ ' . buena ordenan^a y compusi^ion [ y si algutios cafios no estaii 

pi»estos eh especie de dozenas y sobre dozenais^omo se pide 

en vn pliego de papel que keman telUz para ello dio — estan 

. jHiestos en otras espe<^ies | y hazen buena ley de bozes | -de 

Ibrma que no hay fiailta de caftos | y estar de una manera 6 de 

btra son pareceres de oficiales y cada vno pretende hazdr me- 

jor compusicion de niistura | y desde el ptincipio de lasegunda 

Ipctaua esta doble el flautado y va multiplicando de unisonus 

hasta los puntos mas altos que buenan (sic) diez unisonus. 

V Al ciiarto capitulo digo que es manifiestb a todos que' tiene 

.el dicho Off ano sii flautado y lleno bien sonoroso | y por ser 

Ips'arcos do estan dichas contras no Kecfios a proporcion de 

fos caftos I fue'iie^essario a los dos cafios mayores hazer los 

pies m^ cortos que a los otros por lo qual el cafto tnayor se a 

sumido el piis y la lengua un poco y no tafie lo cual es por la 

i£dta del asiento y no del maestro. ' / i 

'\ Tambien el dicho organ o se tafte por delante y es. el juego 

..baeiio de tafier segun el tamafio del organo j y tiene sus teclas 

.piara los pies segun se pidi6 en el quinto capitulo. 

\ 1 * : ' Al sestb capitulo digo que los belles son seys y estan tan 

' biienosypiroimrcionados'^j y dantantocomplimientodeyicnto 

I ^ue digo que bastan quatro segun lo e experimentado. 

Iten que los caftos def dicho organo ansi los de dentro conio 
los de fuera estan muy bien labrados y de buen estafto segun 
contiehe (^ septimo capitulo. ..,-'. 

' Iten a lodel octauo capitulo digo quel^ organo es muy bueno 
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jr si en oCro lugar estuviese 9onaria mejor I saluo questa dcs- 

afinado a causa de tantp poluopor no tener puertas ni amparo - 

pot delante y* por aver quatro aAos que se acabd y no se a ta- 

ftido y no es a culpa del maestro. ; I 

Al nono capitulo digo que no se si el cticho juan gayt^n _ } 

'■ hixo demostraci6n de las planchas de estaAo y otros materiales * ^ 

K hemoH tellez organista ni al .mayordomo dela iglesia \ pero | 

yp lo tengo por muy bueno el dicho organo. I 

. Por manera que vistas las declaraciones dtfrancisco gomes j 

Y d<^ hernanielles y djxsii mismo la obligaci6n y condt^iones \ 

' con ^Mit/tiangaytan se oblig6 de hazer el organo digo que el | 

dfcho juan gaytan a conplido todas las dichas condiciones ' • { « 

ansi en el numero de caftos como en todas las demis condi- j 

*^ gipnes | y quel organo esta bien acabado sin tener falta y esto 

, doy por mi vista y dedaracion y por tal lo firmo de mi'nombrc . 

. so caigo del jurainento que hize ante el escriuano dela obra. { j 

digo que en lo qtie toca a afinar el organo pasado un afto segun j 

' esta obligado declaro que es obligado a lo aiinar por la condi- I 

.- ci6i{ de la escritura Lois albero» £n xxvili de octubre de mill j 

' equinientos y cuarenta y nueve aftos en presen^ia del Ilustri- 'i 

simo y Rmo. sefibr ar^obispo de toledo se leo la dedaracion ^ | 

' antes desto escripta que ^\6 lots albero maestro de hazer orga: ' i 

. ^x^siendo testigos don diego lopez de ayala e don francisco de \ 

'. silua obrero e visitador dela obra de la santa yglesia y alonso 

de cotiarrubias maestro de las obras de la dicha santa yglesia. 

.. I Paso aAtemiyi/a/i mf/^rm notario:* 

41. LA APELACrON ANTICUADA ESPANOLA DE 

. CLAVICORDIO. — Aplicada indistintamente d todos los ins- 

trum^ntos policordos dejteclado, es muy expuesta d erro- 

res cuandb.se trata de instrumentos del siglo xvi y aun de "^ 

los siglos XVII y xviii. Eii lin artf culo de cuehtas de la 6p6ca ' [ 

.de Carlos V- se habla de la renovaci6n de plumas i prop6- 

sito de reparaciones «de los clavicordiOS que sirven para . j 

guiar la voz de los nitios de la capilla espaiioIa». Se trata ' 

- aqu(, sin ninguna clase de dudas, del clavecin, del instru- I 
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tnento da penna (provisto de plumas recortadas para herir 
ilas cuerdas) y no de la espineta, es t saber, de los cem- 
bali de teclado que tenian un sistema de macillos 6 de 
resortes fijos» cotlocados en el extremo de las teclas. La 
apelaci6n mds clara, propia y racional serfa llamar d aque- 
>Ilos primitivos instrumentos policordos de teclado, claves, 
y d los otros clavicordios. Aunque todos provienen del 
saiterio, el mecanismo de tallos de pluma colocados d los 
extremos de cada tecla, comiin al clave y al clavlcordio, 
:]iace que ^te nose confunda con aqu€l, porque el clavi- 
'eordio primidvo tenia menor ntimero de cuerdas que de 
teclas, puesydivididas aqudllas por puentecillos adecuados, 
producfan dos entonaciones distintas. £1 clave es un per- 
fecdonamiento del clavicordio, y como precursor del 
piano, no le desampara hasta la aparicidn de este instru- 

mento, que hace olvidar los manicordios, espinetas, vir- 
ginales, cembali, arpicordios, etc., etc. 

42. NUEVOS CLAVICORDIOS Y CLAVldRGANOS.— 
' En el Inventario de yienes j alajas de S. S, M. M. se mencio- 
nan algunos clavicordios y claviorganos: 
«Un clavicordio y llaviorgano (claviorgano) todo junto 

en una pieza, con sus fuelles... (estos, sin duda, para el 

clavidrganoj. 

»Otro cigvicordio de madera de Alemania, en tridngulo, 
con las teclas bamizadas... 

»Un clavicordio grande con las teclas de madera^ las 
pequefias sambladas de marphil... 

»Otro clavicordio d manera de media luna... 

»Un clavicordio pequefio de huarco (?). 
;^ .; »Un clavicordio y ilavi6rgano grande, todo junto con 
Inuchas diferencias de miisica y se tafie con manos y pies 
(pedales), que present6 d S. M. el Sefior Don J[uan de 
Austria;.. v \ . 

.«-..■ . y . y 
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' »Un elavieordle pequefio en trkLnguIo, A modo de cla* 
vidrgane, de Aano, con teclas de marphO, la tapa de ci* 
pr^ y cuerdas de oro... tiene tres quartas de largo... > 

43. DE LA EXTENSI6N DE VARIOS INSTRUMEN- 
T08 P0UC0RD08, Y DE LA DE LOS REGALES Y 
CLAVl6R6AN0S.~«La mayor parte de los 6rgano$, cla- 
vicembalos, arpycordios, moiiachordios, regales y clavi- 
6rgan08 — escribe Cerone — son instrumentos que entre 
tonos y semitonos tienen 50 voces en la mayor cantidad, 
y algunos hay de 42 solamente». Habla varias veces de 
los cafios 6 cafiones (tubos) de los regales «que son tem- 
plados por v(a de ciertas lengUillas 6 galillos» lengUetas. 
Advierte que entre los instrumentos «que estdn sujetos i 
la templadura... los que la confirman por algiin tiempo 
(clavicembalos y menocordlos) no hay instrumento que 
mis la mantenga y conserve que el 6rgano y menos del 
regaly estando que el uno se conserva templado por meses 
y afios y el otro de una hora d otra que se deje de tafier 
se destempla, y as( d cada momento, es menester tener en' 
dl las manos». 

44. EL MANICORDIO Y LA ESPINETA.— £1 mano- 
ehordio de tiempos del P. Bermudo constaba, como €\ 
mlsmo nos dice, <de cuarenta y dos cuerdas ». 

Para el buen P. Nassarre, entre todos los instrumentos 
de cuerda «que ha discurrido la industria humana», era 
<el manocordio el mds esencial y provechoso, aunque no 
de los mds resonantes». Era, ademds, manual, «:como in- 
ventado para estudiar en €\ en casa». Se fabricaban «de 
dos medidas, tmos para que puedan estar en el tono na- 
tural y otros mds altos». Llevaba cada tecla una piececita 
de hierro 6 de otro metal fuerte, clavada en ella, ^para 
herir la cuerda con ella (la. piececita) porque hiere d golpe 
d distindbn de los demds instrumentos de cuerda... Las 
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* rCuerdas — afiade — son de metal campanil 6 cobre, porser 
. mis propio el sonido para herido d golpe». 

cLlaman espinetas d otros clavicordios^ que son mds 

; pequefios, aun^ue de la misma forma (triangular)*. Da 

reglas cpara proporcionar la cuerda con la pluma» y 

. aconseja escoger las de cuervo, «que no son fuertes ni so- 

brado blandas». ^ -- 

45. DE OTROS VARrOS INSTRUMENTOS DE ViENTO 

^ (US CORNETAS BLANCAS, NEGRAS Y TUERTAS, LA 

CORNAMUSA, EL FA60TE-C0RISTA, LOS DOBLADOS 

(ORLOS), La dulzaina, el sacabuche y el ALBO- 

.60N). — De las cornetas, as( blancas como /legros, nos dice . 
Cerone que «n6 pasan-de quince voces (puntos)...; y ad- 
'J ^ Tiertan que las cornetas negras (los ejemplares graves de 
. la familia), ademds de estas voces naturales, pueden, asi- 
mismo, subir cuatrp, cinco y seis voces, tan buenas y tan 
"^ ) perfectas como lo sean las primeras principales. Asi mesmo 
"entre las cornetas negras, se halla una corneta que se 
' llaina comata tuerta, la cual no sube mdis de once voces» 
(puntos reales). ^ - . 

■'' Esta corneta tuerta era el bajo de la familia, el instru- 
'mento llamado en Francia comon, largo de cuatro pies, 
. ocho agujeros, el ultimo cerrado por medio de una Have 
oculta en una especie de caja. ^ 

En el curioso inventario organogrdfico instrumental de 
f^lipe II, figuran algunas corhetas. V€anse las mds inte- 
resantes: 

^Un cuerno retorcido d manera de corneta, con dos 
,. guarntciones de plata dorada d los cabos... 

.»Seis cornetas de madera de Alemania, cubiertas de 

p -cuero negro... que estdn concertadas con sus saoabuches 

1 •de plata. (El sacabuche seryfa de bajo.d las cometas 

. altas 6 tiples cuando este instrumento se. introdujo para 
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subsdtuir i la COrnrtt tueita 6 grave que nose recomen- » 

<laba pbr su afinacidn). . . ] 

»Cuatro GOrnetas mudas, de marphil, con brocales y 
^amiciones en medio, de plata dorada... y ftieron de la 
Reyna Maria. 

>Un GOirtrav^o de las cornetas mudas, de marphiL» 

De las GOrnamusas del tiempo de Cerone sabemos que 
«no pasan de nueve voces como tambidn las dulzainas j 

sin clave». " < 

Cerone pasa en revista un fagote-corista, que «solfea» ! 

produciendo ccatorce puntos de subida». Decease fagot- | 

GOrista <por cuanto hay otro que no es de su tono, sino j 

que es algiin tanto mis alto 6 mds bajo». j 

Era, sin duda, este ejemplar el que los music6grafos | 

extranjeros Uaman contra-fagote 6 fagot-contrabajo, pro- 
visto d6 seis agujeros y tres Haves, ejemplar grave de la 
familia del mismo instrumento que constaba del doble 

fagoty baritono-fagot, tenor-fagot y fagot-discantus. i 

^Oblados llama Cerone i, los orios, instrumentos de | 

lengiieta doble que figuran entre la familia de los anti- 
guos oboes y bajones, todos originarios de la Edad me- 
dia y cuyo uso se difundi6 mucho durante los siglos xvi j 
y XVII. Tenfan una figura doblada 6 encorvada en forma ' 
de cayado. Por esto las antiguos diccionarios de la lengua | 
lo definen < instrumento musico de boca, volteado como un | 
cayado» y, ademds, «uno de los registros del 6rgano». El i 
orlo se llamaba en alemdn krumhomii en francos cro- "• . 
tnorne y cromorno en italiano. I 

;£n el inventario citado se registra «una dulpayna de ' 

madera de box i, manera de cayado... » instrumento cuya 
apelaci6n verdadera es la de orlo. 

«Las dut9aynaS^in claves no pasan nueve voces y con 
las clayes (Uaves) once hasta doce.» Esto escribe de las 
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^dulzainas, Cerone. Sabido es que el principio de resonan- 

** cia de este' instrumento consiste en una lengUeta doble. 
Le^^o por la antiguedad d la Edad media en su forma 
mds primitiva y sencilla, llam6se frestel, fistula, chirimia, 
Chalemel, duizaina, etc., hasta que, andando los tiempos, 
^ convierte en oboe en el siglo xvi, instrumento deforme, 

' mientras el taladro delos agujeros, la disposici6n de la 
lengQeta y el sitio de las Haves se hizo de una manera 
imperfecta y sin consideraciones d las leyes acusticas. De- 

.. cafda la dulzaina de su antiguo ^splendor, desprovista de 
Haves y en su forma primitiva ha pasado d las manos del 

' pueblo con variadisimos nombres mils 6 menos impropios. 
£1 sacabuche 6 saquebuche es instrumento de antiguo 
abolengo. Menci6nase ya d principios del siglo xiv. No es 
de extrafiar, porque el saquebuche es una derivaci6n de 
la antigua buccina romana. Cerone lo coloca entre los 
instrumentos estables, que hoy llamarlamos naturales, y 
los movibles 6 cromdticos. cEntre los estable^ porque 
tiene las Uznitaciones y las posiciones naturales; y entre 
los. movibles porque con la ayuda del instrumento y ha- 
. bilidad del tafiedor, se pueden mover las voces... Aunque 
tiene sus tuertos ordinarios (tonillos) y que por ellos se 
formen las voces estables (de otros tonos), todavfa el tafie- 
dor con alargar y retirar la mano (moviendo las varas) en 
el tocar las verdaderas posiciones, y con ayudar al ins- 
trumento que le da el viento, se acomoda segiin las nece- 

. sidades y segiin ellas se gobiema». 
. £1 saquebuche era lo que en la Edad media se Uamaba 
una tuba ductilis (tubo movible 6 con juego de varas). 

Hay abvmdancia de estos instrumentos en el Inventario 
citado: , . > • 

: ' cUn sacabuche de plata, con las cafias y molduras do- 
radas, en trece piezas. 
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»Vario8 kicabuches de plata, de doce. trece y diez y ^ 

seis piezas. I 

»Otro saeabucht grande de plata que tiene doce piezas, 
con las guamiciones y cavos dorados y ea la mayor dos 
cadenillas, una d cada cavo...* 

En uno de los ap6logos del Conde Lucanor, de D. Juan ^ \ 
Manuel, procedente, al parecer, de fuente ardbtga, se ha- 
bla del aliadimiento de un rey moro que perfeccion6 el al- 
bog6n dotdndole de un agujero. En dos distintos pasajes 
hemos hablado de este instrumento pastoril, en el comen- 
tario d la enumeracidn organogrdfica del Archipreste de 
Hita, y al tratar del ba|6n torlote (Vid. mds arriba). | 

La callficaci6n de finchado que le aplica el Archipreste I 

conviene d la denominaci6n de eornamusa dada por al- | 

gunos autores al dtado instrumento, confundido, tarn- | 

bi^n, y quizd no sin raz6n, con el oboe 6 con un indivi- ; 

duo de la familia de las bombardas. 
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ACOPLAMIENTO POLIF6nIC6 

DE LOS INSTRUMENTOS 



< 46. Del arte dc Acoplar los iastmoMntos, como estndio complementario de 

' . :' - -U prgattografia. — 47. Los libros de Ctunta d* entrada y gastu del rej 

ij ^ \^ . don Stncho IV (el Bra-vo).^48. Las Otd^nan^as de jnglares del rey doa 

' ' '>' Pedro III de Arag6a. — 49. Los instmiuendstas de la Cimara del rey 

 doa Carlos de Na-varra. — 50. Los qae lleT6 coasigo en sa seganda expe- 

% ' ^ ^ '/ dici6a'A Nipoles el rey don Alonso V.— 51. El concierto de instrument 

tot en el Dwtlo d€ la Virgin, de Gonzalo de Berceo.^5a. Id. id., en 

f ^ _ . '. . iMMUagros dt la Virgin, de id. id. — 53. Los instrameatos qae» segiiiD 

, ' J- ' . •! Archipreste de Hita, convienen 6 no con-vienen' i los cantares de ari^ 

.'I   lngo.^54. La cronologia instrnmental del Archipreste de Hita estndiada 

I '.. ' /., .. - bajo el pnoto de -vista del acoplamiento t^cnico de 16s instrnmentos.— > 

-_^ -/j^." El acoplamiento -vocaMnstramental de an desir de Francisco Im— 

'J -^^ ..^: . perial.-^56. El id. id. del libro de caballeria, Tirani lo Blanch. —-yj. 

i -\J .- Acoplaraientos instrameatales para tomeos y batallas. — $8. , El CotirMr/o- 

:( ' mmoroM de instramentos b^licos evocado por el Marques <ie Santillana. — 

_'' . '59* Q^W«lr«instrumentistas de la casade laReiaaCat61ica.-6o. Perso* 

^i V> . ' -- nal de -voces k instramentos qoe aconipafi6 k Felipe el Hermoso en su primer 

r ■. -. . -viaje A E^aila.— 6x. Acoplamientos instrameatales de la danza. — 63. Las- 

. Mrattat doblando el caato de los miisicos de la capilla de Felipe el Her- 

.  moeo.— ^3. Lasthlrinfat, tromptUt, tamboriitt, oboftyrobooatdel 

)','*•' , eortejo instramental del daqae del Infantado y de Felipe el Hermoso. — 

^ 64. - Modesta categoria del personal iastrameatista. > 65. Un porta-^rgano» 

'^ del rey Felipe I. --66. Las bandas de trompeteros y de ministriles de 

! . - -^fiuXom V en sa ezpedici6o k Tdnez. — 67. ]L<s torres de campanas det 

Escorial, Aranjaez y del convento de Mafra (Eztremadara).— 68. Pro- 

V*: _ ' ' digalidad orgaoogri6ca de acompaflamiento. en las composiciones de ma- 

tica religiose.— 69. Instramentos acompaflantes para el servicio de las 

eapillas de mdsica. — 70. Cartas, d* txamtn d* tromptUros (de tromptta 

tasiarda y de tromp^ta italianaj. — 71. Transformaci6n en el empleo artis- 

' tico del instramental. ~<7a. Conclnsi6n. 

461 DEL ARTE OE ACOPLAR LOS INSTRUMENTOS, 
COMO ESTUDIO COMPLEMENTARIO DE LA ORGANO- 
6RAFIA. — Necesariamehte ha de formar. parte de un 
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esjudio dedicado d la organograffa, como complemento \ 

al arte de describir, comparar y juzgar los instrumentos ! 

miisicos, una investigacidn sobre el arte de acoplarlos, , * 

pues no estaban reducidos d tan pocos en la antiguedad f 

que no pudiesen hacer coros y consonandas diversas. i 

47. LOS UBR08 DE CUENTA DE ENTRADA Y { 
6A8T0, DEL REY DON 8ANCH0 IV.—En los libros de | 
Caenta de entrada j gasto del rey D. Sancho IV el Bravo, • 
hay muchas partidas del vestuario y raciones que se daban 

d BUS musicos de cdmara, entre los cuales habfa quince I 

tamboreros 6 onus de los atamboraSy cuatro tromperos, dos > 

saltadores (moros), rarios juglares 6 musicos del tafflboret, < 

del.ayabebai del afialll, de la rata, un Maestre de los 6r- | 

ganos y varias juglaresas. 

48. LAS ORDENANZAS DE JUGLARES DEL REY 
DON PED^O III DE ARAGON.— En las Ordenanzas dels jut- ] 
glarSy dictadas por el rey D. Pedro III de Arag6n (el Gran- 2 
de), que principi6 d reinar en 1276 y muri6 en 1285, ^^ ' ' \ 
dispone cque en nuestra casa haya cuatro juglares », de los | 
cuales cdos sien trompadors e lo terg sia tabaler, el quart 1 
sia de trompeta»: y deben teher entendido que siempre '^ 
y cuando Nos publicamente comamos, las trompas el ata- | 
balero y el trompeta cson oflfici ensemps exescesquen.)> Y 
esto mismo hardn hasta el fin de nuestra comida, aun cuan- 
do juglares forasteros 6 nuestros que sepan tocar otros ins- 
trumentos (de los nombrados) d Nos pluguiese escuchar.» 

49. LOS INSTRUMENTISTAS DE LA CAMARA DEL 
REY DON CARLOS DE NAVARRA.— Por orden del rey 
don Carlos de Navarra, dada en 20 de diciembre de 1390 
y reformada en 4 de noviembre de 1392, se ve tenfa en 
su palacio cuatro* juglares de aU(?s instrumentos, entre ^ f 
ellos un juglar de los 6rgahos y un juglar de la clara- • 
mella 6 charamella (^chirimia?). ! 
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50. LOS INSTRUMENTiSTAS QUE LLEVO CONSIGO 
EN SU SEGUNDA EXPEDICiON A NAPOLES, EL REY 
DON ALONSO V.— En las partidas de sueldos de la se- 
gunda expedici6n d Ndpoles por el rey D. Alonso V 
pa 1433, se nombran los mdsicos que llevaba el Rey: 
cinco trompetas, Jorge Julid, Bartolom^ Julid, Andrea di 
Bonsegnore, Filippo della Ruccella, Juan Lombart; toca- 
dor de 6rgano, Perrinoto Pemoto; un ministril de cuerda, 
Perico de Vallseca; tres ministriles de chirimia, Coli Bus- 
nat, Juan Busot y Juan Biart. 

51. EL CONCIERTO DE INSTRUMENTOS EN EL 
tOUELO DE LA VIRGEN^ DE 60NZAL0 DE BERCEO. 
—No se trata de una simple enumeraci6n de instrumentos, 
sino de un concierto de instrumentos y voces en aquel 
pasaje del Dueb de la Virgen, de Gonzalo de Berceo, 
cuandb hablando de los soldados que custodiaban el se- 

milcro del Seflor, dice: - - 

• • . ' . /■ . ' 

' . ' Tomaron al sepulcro vestidos de lorigas ' 



Controbando (i) cantares que non valfan tres figas 
^ - ; Tocando instrumentos, cedras, rotas e gigas. 
Cantaban los trufistnes unas cantrobaduras (2), etc. 

Sigue luego la preciosa cantica con el estribillo: 

" ' ' Eya velar, eya velar, eya velar, 

1 ; ^ que comienza: a 

• . . .\ •• .  •  ' ' ■• • ' 

[, '_' . Velar aliama de los ludios, eya velar 

>■ \ . Que'non vos fiirten el fijo de Dios (3), eya velar. 



V . . . • . . . .-..-. 

I'' " ' (i) Controbar, componer caacioAes; Tenos, metrificar. 

- . . r.* {%) Caneioncs. ' 

^'' - ' . ' I 0) ^ *'** ^ Gonzalo de Berceo reccwrd* la canci6n latina 
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d« la col«cci6n de Chants popuUirts, de Ch. Nisard (tomo I^pig. x6}. La com- 
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y despu^s: - . ^ .a, 

. Mientre ellos triscaban, dician sus truferias, I 

Cosas mui desapuestas, grandes alevosfas... . t 

Que noQ cantaban alto nin cantaban tuval... (i) . i 

52. iD. Id. en L08 «MiLAGR08 DE U VIRGEN», 
DE Id. Id. — Algunas estrofas de Gonzalo de Berceo en la 
iatroducci6n de los Milage de Nuestra Senora, no son, como 
las que acabamos de citar, una simple enunieraci6n de 
instrumentos, sino una muestra del arte de usar simultd- 
neamente las voces, d modo de concierto poIif6nico: 

Jadendo 4 la sombra perdf todos cuidados; 
Odi sonos de aves, dulces e modulados: 
Nunquo udieron omes irfaiios mis temprados, 
Nin que fcfmar pudiessen sones mis acordados. 
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1naMi6a dm tocaIm «•/ (ca Fr«acu)p el ^fjta de Berceo y otres por el estilo, ha . j 

eixdUdo U Mg«ci<Ud de loe coiaentedores. Le6n Geatier,* edopUndo la interpre- 9 

teei6a mit Hnctlla, m ha aceicado mit A la Terded, dicieado qoe el aoi de algu- C 

aas eompimifUt j poeslas aanretiTas fraacesas, es naa iateijecci6a aniloga al \ 

aoderao OA// fraacfc. Tal pieasa D. Maauel MiU j Foatanals rcspecto al 5N5 ^ 

sis del eaato de Ulirtjw de loe romeros de Saatiago, ea]ra stgaificaci6B le parece 
Mr stmplemcote la de sus «a ea cattellaao. Se cree fuadadameate que las can- \ 

cioaes aarraCtTas de la Edad media k las caales se apUeabaa esas y otras combU .a 

naeioacs de Toealce. eraa caatadat, como todas las de sa clase, con ona melodia \ 

-naifimae, s61o iaterramptda al fin de cada estrofa, ora por una cadencia diferente "> 

de la da las estrofas precedeates 6 por la interreacida de aa giro mel6dico 
auero. Sia embargo, caaado aparecian tales combiaaciones ea las canciones na- < 

rratiTas, parece ser que los juglarcs 6 los mimos se entregaban k una de aquellas « 

fantasias Tocales, Uamadas ea el siglo xvi kaetr garganta, que tentan sn equi- « 

Taleate en \m,% jukilationts que hacian los antiguos cantores aatifonistas sobre la 
primera silaba del AiUlnim, Ea todo caso, las melopeas caatadas eatre las estro- 
fas de naa caaci6n de gesta, iadicadas por tales combiaaciones, senrian para dar 
▼ariedad k la melopea general, ora para ejecatar un canto mis mel6dico, ora 
para cjecutar na ritorntllo sobre la violfti ora, ea fia, para hacer bailar los osos, 
«omo adelaata aa aator moderao (Raonl Rosiires, Ls refrain dans la liiUra- 
turt du moj*n dg9, arttcnlo de la Rtvut d*s traditions populaitts, enero, x888. 

P*g.3). 

(l) Ad. deciaa de an laid tajo d grave graat la«i tanlial (Cancionero de 
Baena. pig. sS^, 

Qlie tangan las tranpat i los atabalf • j 

B yo saba qaintaa en boscs tunbaUs i 

<!• c, pig. 73). Cantor tumhal era cantar bajo, hueco, etc. El AYchipreste de Hita ; 

dccia de si» que tenia cla table tombaU, es decir, que tenia la voz haeca. '' 

- f 
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Unos tenten la quinta, e las otras doblaban, 
^ ' Otras tenfen el punto, errar non las dexaban; 
AI posar, al mover todas se esperaban, 
"Aves torpes nin roncas hy non se acostaban. 
, . . "' /. / Non serfc organista nin sc (e violero, 
I '^v • Nin giga nin salterio nin manoderotero (i), 

I Nin instrument, nin lengua nin tan claro vo^ero 

Cuyo canto valiesse con esto un dinero. 

53. LOS INSTRUMENTOS QUE CONVIENEN 6 NO 
CONViENEN A LOS CANTARES DE ARABIG0.-£1 Ar- 

chipreste de Hita, autoridad muy abonada, en uno de los 
V B • fragmentos mds citados de su poema entrando de rondbn 
en la teoria de los modes drabes, nos declara los instni- 
meAtos que convienen 6 no convienen d los cantares de 
ardbigo, curiosisima pdgina de arqueologfa musical con 
yistas d la tifcnica: ,y - : , 
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. Aribigo non quiere la bioela de arco. 
r Siafonfa, guitarra non so>n de aqueste marco, 
. Citoia, odre9illo non aman caguil hallaco, 
' ' Mas aman la tabema, e sotar con bellaco. 

Albogues, e mandurria, caramillo e 9amponna, 
c Non se pagan de ardbigo cuanto dellos Bolonna, 
Como quier que por fiierza disenlo con vergonna 
.Quien gelo desir fesiere, pechar debe colonna (2). 

- • ^ 

54. LA CRONOLOGfA rNSTRUMENTAL DEL ARCHI- 



\ 

f PRESTE DE HITA ESTUDiADA BAJO EL PUNTO DE 

ViSTA DEL ACOPLAMiENTO TfCNiCO DE LOS INSTRU- 

\ - » '  . a  

' - - - (0 iL^^ ^^^ palabra indicari«, acato, Berceo, al manuductor 6 tafiedor de 
"rata 6 d« viola it rilOiM 6 al mahuductor, como »i dijiramos, director delcoa- 
• ^efto? ' . * •,■.'■• 

1' |a) "^Mientraa corragimos estaft pruebas acaba' de pabltcarse el tezto verda- 
. fltefo 7 definitiTO del poema del Archipreste de Hita, que dejaxi en el oWido me* 
rectdo la infkl labor de Janer. Yid^Juan Rui^, ArciprtsU d* Hita — Libro d* 
iUMii amor, 7Vx/# du xzv* sUcU pHhlii pour la prtmiert fois avtc Us Itfons dit 
if&is manuscri/s connust parjtan Ducamin, Toulouse, E. Private ipot. - 
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MENT08. — La tantas-veces citada cronologla instrumen- ^ 

tai de Juan Ruiz, parece inspirada ea un acoplamiento de J 

instrumentos calculado previamente y hecho con toda la f 

inteligenda de un mtisicb ttfcnico y prdctico que, como €\ i 

mismo nos dice, «8ab(a fazer el altibajo et sotar a qi^alquier 
muedo» y, como acabamos de rer, se entraba con singu- 
lar desembarazo por los problemas de los gdneros ard- 
bigos. ' ' . . 

Se habrd notado en el desfile organognifico ideado 
para recibir d Don Amor, cierto plan de agnipamientos i 

instrumentales, al parecer deliberado y del cual puede 
sacar algtin partido la tdcnica organogrdfica en la parte 
que se refiere d la combinaci6n de los instrumentos entre 
sL Desde luego, llama la atenci6n que abran el desfile ins- 
tiiunehtal los atam^ores y que lo cierren trompas, aKafi- | 

les.y atambaies. Siguen d los atambaies, la guitarra mo- 
riscai el laiid y la guttarra iatina, formando un grupo j 

curioso de instrumentos punteados. £1 rabe, la rota, el \ 

satterio y la bihueia de pindola no se acordarfan mal, lo ? 

mismo que el medio canno, el rabi morisco, la rota y el 
tamborete. La bihueia de arco, con sus sones dukes, se ' \ 

acoplarfa bien con el canno entero y con el dulce y pi- i 

cante sonete, que producirlan el panderete con sonajas de \ 

azo/ar. A todo esto los 6rganos realejos acompafiarfan } 

perfectamente al grupo de cantores que, entonando chan- | 

zones e motetes alusivos... al acto, precedian d la pequefia j 

orguesta buc6lica de flautas y aibogdn, entablando, como 
instrumentos cantantes, didlogos mel6dicos acompafia- 
dos por los sones de la dul^ema, la baldosa, la cinfonfa, ! 

la bandurria y el odrecillo. t 

55. EL ACOPLAIMIENTO INSTRUIMENTAL DE UN ! 

DESIR DE FRANCISCO IMPERIAL— En el desir que fiso e \ 

ordenq miger Francisco Imperial, «al nas^imiento de nostro ! 
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sefior el Rey don Juan segundo» (i), cantan ruisenores y 
natura toda, y ^ . . ' 



/•  - 



-- £1 ronper'del agua cran tenores  

Que con las dulses aves concordavan, 
£n bozes baxas e de las mayores 
. Dofaynas e farpas otro sy sonavan: 
E'oy personas qae manso cantavan, 
* . . Mas por distan^ia non las entendia, 
£ tanto era su grant melodia 
; . Que todas las aves mucho se alegravan. 

56. EL Id. iD. DEL LIBRO DE CABALLERIA «TiRANT 
LO BLANCH ».—£I famoso libro de caballeda Tvrani lo 
Blanchj escrito en 1460 por el valenciano mossdn Johanot 
Martorell y tenninado por el magnifico caballero i](ioss€n 
^Martf Johdn de Galba {2), nos ofrece un acoplamiento 
instrumental hecho por mano experta. Extracto del volu- 
inenlV^ pdg. 306, el siguiente pasaje: 

/> >... £ molts altres grans senyors, e dames, e infxnit poble, 
' hon se dona marauellosa coUacio e real gast, axi abundos com ' 
se' pertanyfa a tal sposalici, de pasta real, e margapans, e altres 
comfits de molta stima. Lorde, lo seruir y los seruidors de molt 
triumphant e discreta manera. La vexella dor y la argent 
molt ben obrada desmalts e delicada forja. La t^picerfa, tapits, 
talems, strados y cortines ab tanta riquea y pompa com james 
s^ sia vista. La musica partida en diuerses parts per las torres, 
efinestresde Jes grans sales, trompetes, anaflls, clarons, tarn- 
boriBOS, charamites, e musetes, e tabals ab tanta remor e mag- 
nificencia que nos podien defendre los trists de molta alegrfa. 
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• ' (z) . Otncion^ro if# Batna, pig. .Z98. 

(9) En 1« adici^n Agail6 se lee: Foa ac«bada d' est«mp«r U present obra en 
Barcelona per Celesti Verdaguer els XIV d' agost del any M.DCCCLXXIX. A 
p«Mr de que en el final de la obra se dice que Tirant lo Blanch •toa traduhit 
de angles en lengua portoguesa, e ipres en vulgar lengoa Talenciana», no h^a 
«dstido, qae se sepa, tales origtnales, siendo el original el -valenciaao. 
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Isabel lleg6 al sitio de Baza en el afio 1489 «1os moros 
fiieron mucho maravillados con su venida en invierno, y 
se asomaron de todas las torres y alturas de la ciudad, 
ellos y ellas, i, ver lagente del recibimiento, y d oir las md- 
sicasdetantas bastardas, ciarines y trompetas italianas (i) 
e chirimfas, e sacabuches, e dulzatnas, e atabales, que 
parecfa que el sonido llegaba al cielo». 
'En otros muchos lugares de su Historia hace Bemdldez 
relaci6n de las magnfficas fiestas promovidas por la Reina 
Cat6lica, en las cuales siempre tenfa la miisica una prin- 
cipal intervenci6n. ^ 

SS. EL CONCIERTO AMOROSO DE INSTRUMENTOS 
Buncos EVOCADO POR EL MARQUES DE SANTi- 
LLANA.-^Como ilustraci6n d todo lo expuesto acerca de 
la$ trompetas bastardas e italianas, merece recordarse la 



[i -. (X) HAbU dos cUses de tr»nptUt,bMtariat ^ iUHanat. Segdn antiguas 

'! --^. .'-■ [ CarUs df fxamtn d^tnmfiai liattaria y de tronptta Itailaaa (qaerepro- 
'r '. tttwimM mis adeUnte), usibase, especUlmente, la itailaaa para los toques de 

 '^ \ '-. ^ i^ni, al paso que la tr^mptta bastarda, k la cual se nombra tambUa ttpa- 
, ; ^. Ma, tra iastmiq«ato mis artistieo j no ampleado en la guerra. En dichas Car- 

. .. '  - im£ dt 0xamun we confunde 6 se mezcla con la tr^Oipfta Itallana, dando i en- 
/ / . tender que el tatledor de la battaria podia» igualmcnte, asar de la Italiana. 
'■■.' Esta, al parecef, s^na la exclasiTamente usada por los militares, y en cste sentido 
, ' te debe iaterpretar el pasaje del antiguo romance del Condt de Claras, que 
. , dice: . ' ' 
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Las tr«Hipatat y battardat — . . , 

. ' Comenxaron I sonar. . • ' 

' ^ La Uamada battarda y tambiin OtpallOla, seria la tronptta artistica propia- 

-. OMiite dicha, que en casoscomo el citado podrian unirsecon las-^llanatt >un- 

.  qaC|Sa empleo usual eta en los conciertos palacianos y en las solemnidades pd- 

;-blkas. » ' • 

> Ba icuanto al adjetiyo de battarda, apUcado k la trtltptta ttpaHolt, se halla 

L^ . .'Is mis cumplida ezp(lcaei6n en el Tsxoro dt la Lengua CasUUana de Cova- 

' ' rp^/ rrubias, al folio 195 de la edici6n de x6zx. Dice ast: cTrtmptta battarda, la 

• , ^ que m'edia entre la trtniptta que tiene el sonido fturtej'gr^vt, j entre el tla- 

.':/-.{ Ki, qni lo tiene dalicado y agudo». 

.. |. ' Poede recordarse la acepci6n de bastarda usada antiguamente en tirminos 
' f de marineria (como equivalente de ligera, peqnefia), que ss daba i la media gt- 
I - ^ lers-6 galera bastarda, y que por esta raz6n califica un autor antiguo Uamando 
;- "^ ' -., galeras bastardas 6 sotiles i las m'edias galeras. 
t •■"'■■''■, •  *■>■'' '•>-.•.- - -.' V •■ ■> 
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enumeracion de instrumentos (entre ellos las trofflpelas ^ 

bastardas) que se hace en el SaeHo, poema amoroso com- ^ 

puesto por D. Ifiigo L6pez, Marqu^ de Sandllana (1398- ^ 

Ya ionaban I09 clartMS J, 

£ las tr««pttas kattardas ' ' « 

CfcanMiias e konbanlas 

: ' ^ Fadan disdntos sones: 

— Las baladas e canciones, 

• E rondeles qu^fiaicfan, 
, '" Apenas los entendfan 
Los turbados coraz'ones. 

^£1 elardn de que habla el marquds de Santillana es el 
nombre anticuado del clarfn modemo, ctiyo abolengo lin- 
giifstico por orden de andgUedad fu^ trompeta, antes 
irofflpa (palabra bajo-ladna) y mucho mds antes tuba, 
cornu 6 bllCCina, segiin su forma. Del instrumento llamado 
bonfbarda diremos^ que con este nombre gen^rico se cono- 
.da. una familia completa de instrumentos graves conge- 
neres del oboe. £ran de madera las bombardas y, como 
los chirimfas 6'los oboeSy.se tocaban con lengiieta doble 
de cafia^ Lo raro del desfile ideado por el Marqu^ de 
Sandllana consiste en que una agrupaci6n de instru- 
mentos bdlicoSy como lo eran en su €poca los que dta, 
' forme el conderto instrumental amoroso de acompana- 
miento el menos adecuado para baladas, canciones y ron- 
deles. 

59. OFICIALES INSTRUMENTISTAS DE LA CASA 
DE LA REINA CAT6LICA.~-£n la lista de Oficiales de la 
casa de; la Reina Cat6lica D.* Isabel, redactada en 1498, 
figuran tres organistas, tres tafiedores de caiias, cinco mi- 
nistriles altos y bajos, cinco trompeteros, cuybs nombres 
ha conservado la historia. Del acoplamiento polif6nico 



< 




i 




1 

• 




1 

1 




\ 


 


^ 




i 




\ 




t 


' 


J 




• 




i 




a 




3 


• 


4 




4 




1 


\ 


I« 




t 




• 

1 




! 




3 












1 

• 


t 


t 


1 




4 








* 




( 


\ 
\ 


\ 




f i 


\ 1 


i 

a 


\ 1 



{ ' 



.,-■"* 






i?8 .— 



'. 



'I 

'I 






.J 



• ' V- 



\ 



' I ' • 



que se producirfa con estos instrumentos da una idea la 
variedad de agentes sonoros, citados en otra parte. 

60. PERSONAL DE VOCES E INSTRUMENTOS QUE 
ACOMPAAO a FELIPE EL HERMOSO EN SU PRIMER 
VIAJE A ESPAf) A. — En la mayorfa de las localidades espa- 
ftolas, pequefias 6 grandes, en las que se detiivo mds 6 
'menos dias, durante su primer viaje d Espafia, Felipe el 
Hermoso (Vitoria, Miranda, Le6n, Medina del Cam[>o, 
SegoWa, Aranjuez, Ocafia, Alcald de Henares, Bujalaroz, 
Fraga, Tarazona, Huesca, Jaca, I^rida, Arbeca, Tdrrega, 
Cervera, Igualada, Montserrat, Molfns de Rey, Barcelona, 
Hostalrich, Gerona, Figueras, etc.), resonaroh los instru- 
mentos de sus mdsicos de cdmara y las voces de los canto- 
res de su capilla en sonoro consorcio con los de los ins- 
trumentistas y cantores de aquellas localidades, entondn- 
dose en cada una Te Deum y oficios acompafiados por 
^rganos y conciertos de eornetas. 

61* ACOPUMIENTOS INSTRUMENTALES DE LA 
DANZA. — Como acoplamiento instrumental de la danza y 
de toda clase de cantos profanos 6 religiosos utilizdbanse, 
antigUamente, pequefios 6rgan08 de regalia, que permitian 
al tafledor del instrumento la triple operaci6n de dar aire 
i, los fuelles, tafier las teclas y, en casos, cantar su parte 
.voical. El Roman de la Rose habla de esta particularidad, 
afiadiendo que la misma operaci6n complicada servla 
para los cantos, asf profanos como religiosos. 

62. LAS CORNETAS DOBLANDO EL CANTO DE LOS 
MOSICOS de la capilla de FELIPE EL HERMOSO.— 
La corneta (cornet i bouquin) se une al canto de los mil- 
skos de la capilla del archiduque (Felipe el Hermoso) el 
i$.dd mayo de 1502, dfa de Pascua de Pentecost^, du- 
rante la Misa solemne que se celebra cen presencia de los 
ilustres viajeros». Afiade el cronista flamenco: «Los md- 
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sicos espafioles cantaron una parte de la Misa: los miisicos 
de mi sefior la otra parte, aypec^ Its qadz chantres de mon sei- ' 9 . 

ffuur, jouiat du COrntt matstre Augustin, ce qui faisoit bon 
a oyr avoecq les chantres*. 
Las eornetat rectu 6 •neorvadas, como es sabido, ^ 

desempefiaban, lo mismo en Espafia que en otros paises, el < 

ofido pasivo de doblar las voces, y d la dulzura de timbre i 
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de estos instrumentos son debidos, sin ninguna clase de 

duda, los elogios tributados d las ejecuciones polif6- 

nico vocales instrumentales de aquella ^poca. Mersenne 

{Harm, umenelk, Paris, 1636) dice que el sonido de las 

cometas «es semejante al briUo de un rayo de sol que apa- 

rece d trav6s de las sombras, cuando se oye mezclado a 

las voces en las iglesias catedrales 6 en las capillas.» Artusi 

en su obra {U Artusi, owero delle imperfezioni Mia modema mu- 

.sica,Vene<^sif 1600) dedica d estos instrumentos todo un 

vehladero m^todo: cEs el instrumento que mejor imita la 

voz humana: para ser bien ejecutado conviene [>oseer un } 

gran gusto, extensos estudios y extrema perfecci6n». I 

63. US CHIRIMiAS, TROMPETAS, TAMBORILES, I 

OBOES Y REBECAS DEL CORTEJO INSTRUMENTAL DEL ' 

DUQUE DEL iNFANTADO Y DE FELIPE EL HERMOSO. ] 

— Suenan las chirimias en Madrid, el 27 de abril de 1502 | 

(durante el primer viaje de Felipe el Hermoso d Espafia),  

en consorcio sonoro de trompetas y de tamborileSy cuando ] 

D. Diego de Mendoza, duque del Infantado, y su cortejo j 

se acercan d presentar sus respetos d los archiduques. j 

La entrada del archiduque Felipe el Hermoso en Zara- 3 

goza,^l 22 de octubre de 1502, se celebra «al son de 
trompetas, tambores y haultbols, instrumento sin6nimo 
de la chlrimia, confundido^ quizd, por el cronista con '1 \ 

este ultimo instrumento. El arzobispo de la ciudad, ga- 
noso de obsequiar al augusto viajero con honores insig- 
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ii€» €)fcf venirjouer devant mon seigneur — aftade el cronista — ' 
i ' . trek rebecques moult bons». Las rebecas del cronista 

^ ^ son, sin duda, vihuelas de arco. Felipe el Hermoso tuvo d 

t [ ' f a servicio algunos hdbiles tafiedores de esta clase de ii^- 
I f ; . - . 'trumentos, aumentados mds tarde por su sucesor Car- 

i ^ 64. MOOESTA CATEGORfA DEL PERSONAL INS- 

i - TRUMENTiSTA. — Como detalle de costumbres tomemos 

nota de una distribuci6n de aguinaldos de afio nuevo, 

otorgada i los ministriles de sacabuches, trompetas, 

.:>^^ eomamusaSy violas/ tamboriles, al servicio de Felipe el 

Hermoso, en la cual aparecen comprendidos entre la ca- 

' tegqria de codneros y lavanderas, como mis tarde Mozart 

( entre los lacayos y pinches de cocina del principe mon- 

/'... sefior de Colloredo: cAux ifaulconniers, aydes de cham- 

'..  Dre, trompettes/saqueboutes, musettes, vielles, tamburins, 

portiers, huissiers, h^raulx, cuisiniers, et k lalavandi^re de 

I'dstel de mon dit Signeur, la somme de pour leur nou- 

vcl i^n.» (Recette' generate de Lille, afio 1504.) 

, 65. UN P0RTA-6R6AN0S DEL REY FELIPE i. — 

•^Duro era el oficio de miisico por aquella dpoca, y si no 

df galo el pobre c porteur d'orgues » Juan Banduin, que acom- 

paft6 en sus dos viajes i. Espafia d Felipe el Hermoso y 

d quien dieron diez y nueve libras y, diez y nueve sueldos, 

en consideracidn d los buenos servicios que, durante mds 

de doce afios, c il a fait en dit estat de [>orteur d'orghes, 

tant au feu roy de Castille... comme depuis k mon dit Sei- 

: gneur/meismement esdeux voyaige^ que le dit feu Seigneur 

roy (Felipe I) a faiz en Espagne, en portant k pied, durant 

f; lesdits yoiages, orghes qui pesoient iiijxx livres et plus, 

k grand painne, traveil et forche de son'cbrps...» (Re- 

cette (d. Id., afio 1510.) 

^. LAS BANDAS DE TROMPETEROS Y DE MINIS- 
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TRILES DE CARLOS V EN SU EXPEDICi6N A TONEZ. ^ 

— Cuando, declarada la guerra, Carlos V emprende en 1 535 ' 

el viaje ± Tunez, sin olvidar su capilla de viaje ni d su \ 

mismo profesor de literatura, que diriamps hoy, las ban- 
das de trompeteros y de ministriles anuncian su llegada 
al suelo africano con nudosas tocatas. « Au depart de Bar- ^ 

celone — cuenta Guillermo de Montoiche, autor de una 
especie de Diario de la expedici6n— ^ oyrent longue- 
ment de tous coustelz (lo mismo sobre la galera imperial 
que sobre el castillo de popa de las otras embarcaciones) 
irooipettes/ clayrons, haulboix, tamborins et aultres ins- 
trument5». La desgraciada campafia de Argel, empren- 
dida en 1^41, tiene su correspondiente mencidn vocal y } 

or^^anogrdfica. £1 relato de Juan Taisnier, profesor y cro- \ 

nista de Carlos V, dice que <le 18 octobre 1541, le navire \ 

d'Andr^ Poria, qui contenait les chantres (el personal de ^ 

su capilla de viaje) livra ceux-ci, aux environs du port 
d' Alger od ils ^taient amarr^s, k la sdata de Francois . 
I>uar». Pasaron, entonces, en Africa, dice un cronista 1 

an6nimo, testigo ocular del desastre, cosas «d'ung aultre I 

accord qu'dpynettes ou flutes ». . ' i 

67. LAS TORRES DE CAMPANAS DEL ESCORIAL, ] 

ARANJUEZ, Y DEL CONVENTO DE MAFRA (EXTREMA- ^ 

DURA).— La famosa torre de campanas (carillon) del mo- 
nasterio del.Escorial merece una menci6n organogr^fica, 
con tanto mayor motivo cuanto que el juego de campa- 
nas concertaba a^reamente en determinadas festividades 
con los conci.ertos de voces 6 instrumentos que se cele- ] 

braban en el templo. £1 cronista Santos describe el organo 

aeireo, montadoen 1586/diciendo: <!:£ntre todas(lascam- , 

panas de las torres del Escorial), son 59, de las cuales 32 i \ 

puestas en coiisonancia (por bemoles y diferencias), sue- "\ 
^jnan con teclas como un 6rgano». "- 
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Juegos de campanas existfan tambi^n en Toledo y en 
Aranjuez y todavfa existe actualmente uno, muy notable, 
ea el suntuoso convento-palacio de Mafra, en Extrema- 
dtira. 

68. PR0016ALIDA0 ORGANOGRARCA OE ACOMPA- 
AAMIENTO en las COMPOSICIONES OE MUSICA RE- 
LI6I0SA. — De la prodigalidad de elementos organogrifi- 
cos jntroducida en la polifonfa instrumental acompafiante 
de algiinas composiciones religiosas de la escuela espa- 
fiola, dan idea, y bastardn como ejemplo, las siguientes 
indicaciones de dos obras del maestro C6meSy autor de 
fines del siglo xvi, inspirado fundador de la escuela valen- 
ciana. \ '. _ . " 

; PixiT DoMiNUS d 17 voces, repartidas en cuatroxoros..* 
Segun las notas de los papeles originales, el primer coro 
tta, acompafiado por el arpa; el segundo por el organum 
primum; el tercer coro, dicat solus altos aisi instru- 
iiKNTtBU3 (cornetas, sacabuche y'bajdn) y el cuarto por 
vihuelas (de arco, sin duda) y el organum secundum. 

tuM INVOCAREM d 15 voces repartidas en cuatro coros 
con acompafiamiento de tres drganos y ministriles. 
- Abundan en la historia de nuestra miisica religiosa los 
acoplamientos de dos y tres coros y una masa de minis- 
triles acompafiantes, en composiciones como las dos cita- 
das de C6mes y de autores mds antiguos que el maestro 
valenciano. ' - ' -« 

69. INSTRUMENTOS ACOMPANANTES PARA EL 
SERVICIO DE LAS CAPILLAS DE MOSICA.— En la ca- 
tedral de Toledo funcionaba, todavfa no ha muchos afios, 
un cuarteto de instrumentos de lengUeta, compuesto de 
un fagoty dos grandes oboeS y un pequefio fagot de ser- 
pentfii. • . .^ 

No multiplicamos las citas, porque bastantes datos de 
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i 
este gtfnero aparecen esparcidos en las distintas partes '^ 

de este estudto. ] 

Gnipos de eornettt acompafiantes, vibuelas de arco, 
rabeles, drganos, regales, arpas, etc, aparecen en multi- 
tud de documentos de archivos catedrales, figurando, to- 
davia, en alguna de ^tas, una asociaci6n de chirimias y 
bajoncillos para acompaflar distintas cantiones iiturgicas. 

£1 arpa, hoy desaparecida de las capillas, persisti6 du- ] 

rante mucho tiempo como instnunento acompafiante de \ 

la polifonia religiosa. £1 P. Nassarre dice que es instru- ! 

mento cmis resonante que cualquiera otro, pues se acorn- I 

pafian las capillas de miisica con 6\, por tener sus voces J 

bastante cuerpo para ello.» j 

70. CARTAS DE EXAMEN OE TROMPETEROS (OE 
TROMPETA BASTARDA Y DE TROMPETA ITALIANA). : 

— ^£zisten curiosas Cartas de examen de trompeteros de prin- ^ 

cipios del siglo xvii, en las cuales es de ver c6mo se pro- '; 

cedla en el palacio de nuestros reyes, aun desde dpoca 
mis antigua que aqudla, para examinar y recibir d los | 

tafiedores de este g^nero de instrumentos. Extractaremos • 

dos de estas cartas de su maldita letra procesada, propia / 

de la ^poca. Dice as£ la primera: Carta d: examen de trom- ] 

peta bastarda — In Dei nomine. Amen — A los duques, con- ' 

des, perlados, comendadores, etc., ante quien esta carta 1 

pareciere. — Como nos Leonardo Capuano, trompeta ma- .; 

yor, y Francisco Lombardo y Juan Marcos Castellanos, 
trompetas italianos (es decir, tafiedores de trompetas ita- 
lianas) del rey nuestro sefior, examinadores del arte de , 

trompetas de su casa y corte... Hacemos saber... como ante 
nos parecid Antonio Garcfa, vecino de esta villa de Ma- 
drid... el cual ante nos tafi6 con la dicha trompeta espa- 
fiola lo que le f\x6 pedido por nos... y habiendose desami- • 

nado, le damos por hdbil y suficiente en las voces de un 
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">baJo — y un golpe — y golpe de pecho — una quinta — un 
.piano, todas voces muy .convenientes al dicho oficio y 
arte de trompetas espaRolas... £n firmeza de lo cual damos 
y otorgamos la presente ante el escribano publico y testi- 
goSy en la villa de Madrid d 27 dfas del mes de diciembre 
. dc .1613 alios, siendo testigos... etc. 

>La otra Carta de «xam^/i if trbmpeta italiana, aunque 
igual, en cuanto d sus formulas, d la extractada, difiere en 
/ciertos pasajes. Dice as(: ...<ante nos pareci6 Juan Rodri- 
guez, trompeta italiano (tafiedor de trompeta italiana)... 
e) cual ante nos tafi6... todos los siete toques de guerra, 
~ que ciial trompeta italiana debe y ha menester tocar..; A 
todo lo cual... le tiallamos hdbil... y le damos licencia, et- 
cetera... en la villa de Madrid d 27 dfas del mes de di- 
tdembre de 1613... etc. " / ^ - ^ 

71. TRANSFORMACION EN EL EMPLEO ARTIS- 
^TICO DEL INSTRUMENTAL— £1 abandono gradual de 
. losinstrumentos congeneres, tan usado en los acopla- 
mientqs sonoros de la Edad media, es un hecho en los 
; fastos bist6ricos de la capilla de Felipe 11. Apresurase la 
:tendencia d agrupar instrumentos de distintas familias 
:despu6s de aquella ^poca. A no tardar, crdase en la real 
capilla una verdadera escuela de ministriles, d las 6rdenes 
de Francisco de Valdds que, dedicada d la ensefianza de 
instrumentos de un grupo para la formaci6n de una pe- 
quefta orquesta, se compone: i.® de cuatro tiples de chi- 
rimia y de corneta: 2.^ de dos tenores de chirimia «hd- 
![ . > -. • ^ biles para ejecutar el bajo de este instrumento».-^3.<' de 
ip • - 7\' d(Js contraltos de clliriinia que pueden tocar, igualmente,^ 

]h >j el bajoncito, y cuatro sacabuches. "^ ;- 

ji : ) . Un.documento de 1601 detalla los instrumentos' que 

t^ . 'cpodlan iprender los nifios cantorcicos de la real capillar. 

^ ; ^. Eran^tos, <el 6rgano, el btfJ6n, la corneta, el sacabuclie^ la 
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chiriihia, ta vihuela de arco, el arp« y otros instrumeat(>s». 

Durante el alio citado de 1601 y el del establecimiento ^ 

de Ia>escuela de Chirimias (1652), hubo en la capilla real 
nna verdadera inrasidn de instrumentistas y de instni- . 
mentos nuevos^ cmdsicos de tiorba y de arpa»y «inusicos 
de vihuela y de violin*, cmiisicos de chirimfa y de cor- 
netas», cmiisicos de tecla y de viento» (tajoncillos, saca- ) 

bucbeSy etc.) De alU ± pocos alios, en 1635, se conceden 1, 

plazas ± csiete vioIinistas», y esta nueva imipci6n orga- "' 

.nogrdfica seftala que los tiempos se acercan. La entroni- ^ 

zaci6n de la orquesta es un hecho, y la misma novedad 
modema de la Orquesta oculta es una novedad vieja en la ^ 

historia del ^tro llrico nacional, anunciada en aquella ^ ^ 

memorable ^gloga pastoral de Lope de Vega intitulada ' 

Ldsehd sin amor, en la que, como dice el gran Lope en el~ 1 

PrOlogo de la misma (1630), <Ios instnimentos ocupaban I 

la primera parte del teatro sin ser vistosy>. .;. ,. ^ 

72. CONCLIISI6N.— Complet^mdo, ahora, para termi- 
nar, las reflexione^ expuestas en otra parte acerca del pro- >' \ 

ceso evolutivo de la organograffa durante el siglo xvi, 
empujada por el adelantamiento de-la masa polif6ntca 
vocal, en su tendencia d abandonar la reuni6n exclusiva 
de instnimentos. cong^neres para fundirse eii un conjunto, 
si disparatado en apariencia, armonioso en el fondo, del 
cual brot6 la orquesta modema; puede afirmarse, que el 
ejemplo parti6de las cortes soberanas en donde, bien asa- 
lariados^ ejercfan de ordinario sus habilidades los artistas 
mds reputados y, por esto mismo, inclinados d lanzarse . 
en la via de los perfeccionamientos y delas innovaciones, 
verdaderamente ineludibles cuando todo hacfa presagiar 
que el material organogr^fico, hasta entonces impersonal, ^ 
iba d entrar en el primjer perlodo de su independencia^ 

como agente iexpresivo de la miisica pura. " | 

, - ' ■_.  - ' . . ' ! . . . ^ 
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St dtrectamente no poseenios gran cantidail de datos 
para eateramos de los conciertos instrumentales, que se 
. celebraban en los palacios reales 6 sefloriates, nos quedan 
los indirectos de la audlctfin interior, adivinando, por esta 
facultad de los que sienten por dentro la mtisica, que 
aquellas agmpaciones instrumentaies vibran de distmU 
majxti^ que en la Edad media, entremezcldndose, cxn- 
tcuktOj como jamds habfan cantado, con personalidad pro- 
pia, y tendiendo i reunirse en pequefias orquestas de alia- 
dos, por decirlo asf, mejor que de cong^neres. 

La orquesta es un hecho. Del tosco emporio instro- 
meatal andguo nacenl, i no tardar, — repetimos — ese 
mimdo de la miisica pura, descubierto por el alma mo- 
■dema, preparando las vfas al genio de la sinfonia, al in- 
mortaL Beethoven. 
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' Ckno (Canon) fCamtfp}, pigs. 48, 50, 

- S5> 5^. 71. 95. "3. 
. Ca&9 (Medio) (Meo canno), p^. 48, 

 49» i4i 35. 64. xa3. 
Canon irabe, pig. 55. 

• Canticum (Psaltskivm), pig. 86. 

CaiamiUo, pigs. 33, 34, 47, xaa. 
,, OtrUUm, pig. x8x. 

• . ."» a^reo, pig, 19. 
^ " . * ^ ' de caiBpanas, pag, 19. 
-Camica, pig. x8. 

Cascabel, pig. x8. 

Caata&uela, pig. x8. ' 

Cedra, pigs. 43, 44, tao. 
^'H'ambalo de teclado, pig. 68. 

Cimbala, pig. 38. 
' CImbalo; pigs. 14, x8, 4a, 60. 

Cbuffa, cinnara, cinyra, cyaiira, pi- 
.gina 38. ' 

Qa/aniia, pigs. 48^ 60, 84, 133. 

Cftaxa/pigs. 10, 16, 33, 38, 44, 45, 
M.J«, 79. «5. 95. 

CiTHAmA BAKBAKICA, pig. 86. 

Cttola, pig. xs, 43, 44, 47, 50, 97, 

: X3a. .^ — 

' Claramella (viase charamella). 

Clarin, pigs. 80, 136, X37. 

Clarinele, pig. 33. 

dlardn, pigs. X34, 137, X3X. 

Clave, pigs. 33, sx3. 
. CCaswr/js, pig. xxx. " 

Claveciter i o, pigs. 33, 71.^ > 

Osvicimbalo, pigs. x5, x6, 80, 1x3. 

CSavicimbano, pigs. 90, 93, 99,. xoo, 

/;mo4. ■".- 

Clamcflindro, pig. 30. 
'.Cfamcwdio, pigs. 33, 34, 58, 68; 80, 



99, xoo, lox, xoa, X03, xxx, 



XX3. 






- xx3,.n4. _ . \ **• 

OaTi6igano, pigs. .15, 90, 99, xoo, 

>IOX, X03,-X03, SO4, XX3, XX3. ' ' 

\ '  •' ' '"^ 
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Concertina, pig. 37. .- ' . ; 

Contrabajo de tres cuerdas, pigs. 40,* 

' 41. 49- . 
Contrabiyodeconietamuda, jags. X5, 

36, xxs. ' 

Contrafiigote, pigs. 34, xxs.' 
Cop6Iogo, pig. X9. 
Comamuda (coraeta muda), pig. 15. 
Cornamusa, pigs, xs, 38, 58, 60, 63, 

7a. 73. 75, 77. 87. XX4. «XS,.«I7. 
X35, X30. - 

Coraeta, pigs, xs, x6, 93, xaS, 133, 

«3i,.«34, «35. 
Comeu blanca, pigs. 36, 1x4.'' 

(Contrabajo de), pig. xxs. 
eifCQrrada, pigs. 36, X39. 
mnda, pig*. 36. 

» (Contrabajo de), pagi' 

Bs* S5. ^. x'5*. 
Btgra, pigs. 36, 87, ^X4. 

recta, pigs. a6, X39. 

» tuerta, pigs. 36,-xx4. 

' C9mtt h, t0uquiHf pigs. 36, X38. 

Comet'tenor, pig. 36. 

Comettb, pig. 36. ^ 

Como inglis, pig. 34. t - 

Comon, pig. 44. 

CoKNU, pig. 63, X37. 

Ckkpitaculum, pig. x8. 

. » . LIGNBUM, pig. X8. 

Cxombmo, pig. 33, xxs. 
Cr6tale,>pig. x8, 43. 
CaoTALUM, pig. x8. 
Caemo de caxa, pig. 45. 7^* 
CrMaALUM, pig. x8, 43, s8> ^5. 86» 

xxa: . * - 

Cynuka (Cinara), pig. 38. 
CvTHAKA, pig. is. 3a. ^5. 86, 97- 



,» 

» 
» 



Cbalemel 6 chalameli, pig. xx6. 

Chain, pig. s6. 

Charamella .(daramella), pig. xx9. 
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Channita, pig. i«4* >•$• 
CbcBg; p^. •*! *7» ^* 
CMntonfa, pAg^ jo^ 6o» 14. 
Chomfai, pAgB. 16, so» S7> S>i ^. 
76, So. 91, 99, 94, 115; rt9,«z«e, 

uSt tn» t«9, 133. X34> 's's- 
.Chirioifa'fiattd*, pig. 94- . 
CHomn, pig. 4S- 
Chrota, pig. $3. 



DiapMte, p«g..39* 

Dobtado (orio), xSt "S* 

Doble flante (iauta dobfo), p<g. 4«> 

I>of» P*«. 57. 

Dvlgayna (dalxaiBa), pig. 14. 
^Dn^yaa (Dubaiaa), pAg». Z15, 134. 
Dodaback, pdig. 6«. 
Dulcoaa. pAgs. 4S. 49> S^* S9> 7i| 

i«3. 
Diiloemeios, pigs. 58, 80, 91. 
Duldaa, pdg. s^* 
Doldaiui, pdig. 38. 
IXidctBcr, p<g. 39. 
Diiici6n, pdig. 38. 
Dttlcoeaaelf.pAg. 59. 
DoIxaiM, pigs. 15, 49i >o» >XS> si6, 

MS, S16.  



Echaquier, pdg. 68. 
Ecluquier,^pigs. 68, 69. 
£nmprack€p.yi%, $%. 
E'ond, pig. 51. . 

Escaque, pigs. 69, 70. 71, 7s. 78. 

Eachuaquil, pig. 68. 

Eapincta, pigs. 15, 3a, 58, 59, xxa, 

. Irl3, X14. ^ _^ 

Ekaquiex 6 exiquier, pigs. 64, 65, 

66, 67, 68, 69, TO, 7x, 7«, 77. 
Exavera, pigs. 59, 64. 



FagoM 6 bgot. pigs. X3, 84. $9, xxs, 

Pagote-contra 6 contrabajo fagotc; 

pig. X13. 
Fagot* doUe, pig^ 1x3. 

• ducmithu, pig. 1x5. 

• bpiflOBb, pig. XX5. 

• octava, pig. S3. 
 laaor, pig. xxs. 

PagoCttno, pig. 83. 
Paipa (aipa), pigs. 63, 64, 124. 
flglot pig. a6. 

Fistula, piga. u, 37. 38» «*. 83. 
* «4. X16. 
Flaate, xs, a4, 38, 56, 58, 79, 80, 84, 

9X, 9a, 94, xox, xoa, .xa3, xas* 
Flauta itabe, pig. 9$, 

b^'o. Pi«. 94. 

barftoao, pig. 95. 

ooatzabajo, pig. 94. 

doUc, pig. 4a. 

dtdce, pigs. 34, 50, 9a. 

dal dios Pan, pigs. 35, 45, 

«3. «4. 
da punta, pig. 59. , 
de Tiro, pig. 4a. 
xnscica, pig. 59. 
aaRaiia> pig. 4a. 
teoor, pig. 94. 

t>ple» pig- 49» 9S. 
travesera, pigs. 34, 59. 

FlautQla, 34, 94. 

Flaut^ 6 flauu dple, pigs. 49, 95. 

FrtsUt, pig. xx6. 
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Gaita, pigs. 14, 57, 64. - 

* gallega, pig. 60. 
Gali/€ Fratuttco, pigs. 48, 49, 56. 
Ganoum, pig, 55. 
Geitn*, pig. 44. 
Gosba, pig, 59. 
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Gralla (gaita), pAg. 57. 

Guesba, pAg« 59. 

Gttimbarda, pig. 19. 

Gnilum, p^. 14, .30f 3«f 50f 5«f 

5»f 55. fe. «4, 9«, 97i xaa. 
GttiUxn ladna, p^. 48, 49, 50, 5a, 

««3. • ' 
» nomca, pdlgs. 48, 49> 5©, 
51, i«3. 
. Guitenia, pig. 44. 



LbiTi6rgaao (clavi6rgano)» pAg. si a. 
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'Hadiira albordana (vease adedun). 
Harm»mc9rdt^ pig. 31.  
Hafpa,p4g». 14, 3a, 69, 70, 77, 80, 

.»- 9^ 9«- 

Hauiib0ix\ pAgs. za9, 131. 

Hk;^cki-ri'fui, pig. a4. 

HvpKAULVs, pig. a8, 8a. 
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Javeva, p<g. 59. 
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KanoB 6 kaBOum, pdigs. 3a, 55, 84. 

Rianum (daara), pig. 38. 

Kina, pdig. 51. 

Kpaitra, pig. 51. 

Kmrnhonn, pig. 1x5. 

KwaA-tie, pig. 34. 

Kirnnar, pig. 38. 

KynBor, pig. 38. 

Rythan, pigs. 50, 51. 
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^tadd, pigs. 10, X4, 15, 3a, 48. 49. 
51; 60, 64; 78, 80, 90. 9», 9a, 94, 

9S» 97, i»T, xa3f "5' 
Ladd lodio, pig. 60. 

XlGMVM CAVVM, pig. 85. 

hntrkitcvujs, pig. 44. 



Lira, pigs. 3a, 38, 98. ' 

LitM$a, pig. 83. 

Ly«A, pig. IS, 33, 37, 38, 85, 86. 

> MBNDICORUM, pigS. 30, 60. 

9 rdstica, pig. 30. 



llandttrria (bandurria), pigs. 48, 49, 

6a, zaa. 
llaaicordio, pigs. 15, 93, 99, tbo, 

iia, 1x3. 
Matraca, pig. z8. ^ _ 

Mel6fono, pig. a7. 
Meriioa, pig. a9. 

Jf//«rvnfi!ff(iBedi8s violas), pig.xas. 
Moapnloa, pigs. a4, 80. 
Montccnrdto, pigs. 70, 80. 
IfoBochordio, pigs. 15, 40, 7<, 93, 

99;rS04, ti3. 
ilMMCOfBio, pigs. 3>, 84* _ 
Mtracktt pig* 51. 
MmutUt pig. a8; 60, 6a, ia4, las. 

N 

Nabia, pig. 39. 
NaUio, pig. 39. 
Naslum, pig. 38. 
NabuMn, pig. 39. 
Nacara, pig. ax. 
N^^l-hanndnica, pig. ao. 
Nay, pig. as. 
Ncbel, pigs. 31, 39, *S- 



Obo«, pd^. a4, I IS, »»7, ««7i »3a- 

OctaWn, pig. 49. 

Odncfllo, pigs. 48, 58, 60, 6a, laa^ 

" "3. ' . 
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OrClMslrkM, pdifJ t$, 99. 

OfliGAiinTtOM, pdif*. 30, 68^ I4. 

Urvano» piga. 14, i5» •«. «4. »7. »•» 
45, 4«. 5«, «5, 66, 6>» 68, 70. 7«. 
7a, 80, 8a, 83, 93, 99, too, 101, 
xo«, 105, 106, S07, S08, ic9i tio^ 
HI, SZ3, Ii5,>xi9, ««o, i«i, 138, 

^ «3«. »3a. «33, »34. 
Organo alreb, pig. 131. • 

• * do Bttbaric, pag. 99. 
- - <i« icgalia, pdigs. 15, a8, 77. 

i«3. 
» cxpi««ve, pig. '37. 
» ' portAul, p^t. 37, 38. 
-» poaithro, pig. 98. 
Org-mems de C0ii^ pigs. (89, 77. 
. . <&/nr, pigs. 69, 77* 
Orio. pigs. 33, XI 5. 
Ou, pig: 19, 



l**««fc«»f P*«. 57.* 
Panderet*, pigs. 48, 50; 56, 133. 
Fuidero, pigs, ai, 47, 57. 
' , • . cnadnMlo, pig. 57. 

• redoodo, pig. 57. 
Famdora, pigs. 10, 33, 55» 60, 63,84: 
Fandun, pigs. 33, 83, 84. 
Pectides, pig. 83. 

T»BCTts, pigs. 31. 85. 
Phoxminx, pig. 85. 
Piano, pigs. 33, 34, 70, 85, x*3. 
--■* ' forte, pig. 34. 

• meciiuco, pig. 34. 

Pifano, pigs. 50, 94. 
Pifaro (pffano), pig. 50. 
-Piva, pags.,38, 63. 
Platnios, pigs. x8» 43. . 
FoLYPmCTRUM, pig. 53. 
PODinier^ pig. 58. ' ^ 
P<mtivo, pig. 38. 
• PsALTSRiVM, pdss. 3r, 33, 33, 43, 
' 54^ 7», 8s, 86.' 
Paantir, pig. S4- . 
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t}iooo, pig. $5. 
Qucfia, pig. 35. 



Rabab, pig. 53. 

Rabe, pigs. 4jf, 49, 53, 55. 78, 133. 

Rabel, pigs. 15, 45, 53, 95, 97, 135, 

133. 
' RabeliUo 6 Rabelico, pagH. 33, 93, 98. 

Rabes 6 labeu, pig. 55. 

Rabequio, pigs. 14, 15. sa. 

Rebeca, pig. 130. y 

.Rebecqtie, pig^ 130. 

R«f»I» P^. »$. x»3f »33- 

Rota. pigs. 30, 43, 48, 49. 5». S^, 

«. 69. 701 77. 84, 95, "9. »a<». 

199, 133. 



Sacabucbe 6 saquebuche, pigs. 14, 
15, 36, 80, 93, X14, 116, 1x7, f36,- 

»3o» »3«» «34. «3S. 
Salamouri, pig. 34. 
Salterio, pig. 33, 33, 39, 43, 48. S3. 

54. 55, 64, 80, 93, XI 2, X33, 133. 
Sambuca, pigs. 71, 84. 

» KOTATA, pig. 30. 

Sajnphonta, pig. 60. 

Santtr (Psantir), pig. 33, 34. 

Saxofono, pig. 33. 

Seriuetttf pig. 39. 

Serpenton, pig^ 36. 

Simbomba, pig. 135. 

Sin foina, 'pigs. 60, 84. 

Stnfonfa, pig. 80, X33. 

SistTO, pig. x8. 

SismuM, pigs. x8, 85, 86. 

Sonajas, pigs. 18, 48.' 

SortUiiHa^ pig. 14. 

SpinehL (Espineu), pig. 13. 

^tamj^lla^ pig. 30. 

Symphonla, pig. 43, 44, 86, 87. 
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Svsofx, pig. 24. 

» - MOVOCALAMUS, p£g. 34. 
. • tOLYCAtAML'S, pftg. 25. 



.T«bal» pag. 50, 134/125. 

Tambor, pigs. 21, $0, 5 J» 84, 95, 129. 

» • irabe, pig«. 32, 55. 

• » military pig. 21. 
TmmS^ret, pig. 1x9.^ 
Tamb<nete» pigs. 48, 49^ 56. 
Tamboril, pigs. '56, 129, 130. 
Tttnboriiio, , pigs. 80, 124, 125,' x3z. 
Tan*, pig. 57. 
Tfm^raam, pig. 33. 
Tibia, pigs. 23. 37, 38, 83. 
'. ^»- Vakatritbs, pig. 38. 






-k' 



.SARRAKAi pag. 42. 
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,-•:/- » . UTRICULAUS, pig. 62. - ~ ^ 

JTinbal-^Timbalei, pigs. 2x, 50. 
' TiApano-^Timpanos, pigs. '50, 57, 

58. 59. ^ 

TlMKiAKts, pig. 37. 

''ToiTIMNABULUMr pig. x8, 87. 

Hotba, pigs, xo, f4,x5. 9a. 97» »35- 
-Tip^lbBO, pig. a2. 
' Torfotie 6 lorioratOp pig. 94. 

Tone de campanas (cari]16n)p pig. 131. 
: ~T^iii|gttto, pig. 18. 
^Tricotdiop pigs. 32, 55. 84. 
Trigoao, pig. 85. ^ ^ 

Tkigonum^ pig. 3z. 
Ttombon, pig. 26. 
:, Tronipa, pigs. 36, 48, 62, 63, 76, 

. 83i "9i »"t «a3i «a7. 
Trompeta, pigs. 26, 50, 62, 63, 80, 

' ; 83*. 9*f »«9. »»4. x«S. "7i «a9i 
130, 131, 113. ^ 

Trompeta bastarda, pigs. 63, Z2<^ 

.--■ :^*" •\^'" X33» «34. ".  • -' 
- ^m' 'cnoonrada, pigs. 26, 83. 
» ^ . ipaEola, pigs. 126, 133, X34 
. •C Italiaaa, pigs. 63, 126, 133, 

J^  • .A ^ 



Tzompela de Haves, pig! 26. 
'» ' laarina, pig.'99. 
», morisca^ pig. 63. . 
• ' rect , pigs. 96, 83. 
Tt'BA, pigs. 26,.45, 62, 63, 8a, 83, 
' 127. ..." ^ .. f 
• DirdriLtSp pig. XX 6. 
Tympanum, pigs. 2X, 33, 45, 58, 59, 
85. 86. , , , . ^ 

  -u  , ''"'•- 

Utbicularium, pig. 27. ^ , 

Valdosa (baldosa)^ pig. 60, 6r. 

yieilU (viola), pig. 30. 

Vthuela, pigs. X4, 50, 52, 56, 64, 78, 

80, 90, 9x, 98, X03, X35. 
Vihuela de arco, pigs. 15, 48, 56, 6z, 

901 9«» 98; 99.' «»», xa3. »3pr XS* 
«33f X3S.; 
Vihuela de brazo, p^g. 98. 

» ' de Flandes, pigs. 95^ 97. 
 de p^dola 6 p^fiols,- pigi- 

^ Bis 48, 54, X23. 
» de siete6rdenes,pigs. 14,96. 
» ' aitt trastes6bastarda,pig. 98. 
Viola, pigs. 30, 40, 43, 44, 72, 96, 

lax, X2S, X30, 
Viola bastarda, pig. 98. 
> da orbo^ pig. 30. 
' » de ruedas, pigs. 3X, 53, 60, 68, 

84, x«a. , . 
Vioteta 6 vihuela de brazo, pig. 98. 
VioHo, 4>igs. X4, 44, 45, 97, 133- 
Viot6n, pigs. X5, 98. 
VtoloBoello, pig. 4z, 56. 
Virgiaal^ pigs. 32, 59, xx2. 
Viowta (viola), pig. 72. . 



Xabeba, pig. S4. 59- 



,' 
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XalMiia»^g«. «7« 7^* 77; 
Xitofboo, pig. It. 



Yo/p4g. 9$. 
YangKio, p4g. 59- 



ZaaipoSa, pd««. 47» ^ ^ '* 
ZttcmbcUp pig. 6o. 
ZiMbiMn, pigs. 33, St. 

Ziabt, pig. «<• 
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MANUALES ENCICL0P£DIC0S GILl 



X{ 



Joan Giu, Cortes, 22). <— Barcelona r 
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JUICIOS DE LA PRfiNSA J 

lapoitaate Bmpr^* iiferarf«.— El escaso conocimtento que de las ^ 

y de Im- hombres de'nuestn Am^ripa Latina se tienc, no ya en los y, 

' pueWo* enropeot de idtoma estraflo al' nuestro, smo en la propia EspaSa, ha 

9ido objelo de npetidas y.jiistifica4|u.Iainentaciones por parte de los escrito- 

loBs'^de catos pelies. -^ 

E) medio mk» eficai de hacer oesar esa especie de incomunicacion que tanto . ^ 

coBtnbnye A.mantener sqmadot moralmente i. pueblos de origen, lengua y .^-j 

tfadidoaes oopranea, aeria la publicacidn de una Bidiwieca 6 coleccion de *^ 

indole esendalmente popular^-que tuvieae por objeto la divulgacion, en Es- [^ 

. paJKaii de io« Gonocimientoa neceaarioa para^fonnar exacta idea de la America ^J 

actual. . . - .^ * ' - ^ 

Kecoooci^ndolo aal, una importante casa editorial de Barcelona (la de Gili), T"^ 

ie propone Oerar i cabo tan ben^ficp y fecundo pensamiento, incluyendolo ] 

deatro de una empreaa mis amplia y de mis vaatas proporciones. Sc trata de  . ^^ 

: W poUicadon de una aerie de MaaiMles Bncidopidlcos, esencialmentc i 

popnlaiea, de cpsto muy reducido, breves y aabstanciosos, mediante los cuales 'I 

'poedan todoa adquirir noclonea, exaictas y claramente expuestas, sobre las mas ] J 

; iviportaintes ramaa d«l saber hnaiano. **;,'. :^ 

Encoteendadoa i eniecialiataa de recoiiodda* competencia, los Manualea i 

• fteceiA n todaa laa firantaaa de fondo que aon indiapenaablea en publicaciones ^ 

d^ eate g6ierQ, y jpoir la ampKtud de au plan ayentiyaran grandemente a 4^ 3: 

bftUiblecaa aimilarea de Fran^ia, Italia y lalados Unidos. . ^ 

r La«. Umbos dedicadoa i America Veraarin aobre temas biatoricos, literarios. ^ 

' Iitt^t|£tticoa, etc.,. etc, y serin encomendadoa i escritores americanos. . jt 

»  1 ,' "'. /i^s. ^/i^nnftf, Montevideo, junio de 1900.) '^ 
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Esta Biblioteca Gilii que seri la primera en su g^nero eft Espafia... obc* 
- 4ece 4 un fin de difusion de la cuttura de que aqui estamos may necesitados, 
y merecie, por tanto, enCusiasta _aplauso y decidida proteccr6n de cuantos ^ 
intereien por la cWilizacioii espanola. . 

- (JHarw iU Barcelona, j marzo 1900.) 

' Vcrdadeim biblioteca de ▼ulgarixaci6n cientifica y Uteraria, donde serdn 
comprendidas toda« las oiaterias, la que los Sres. Glli comienzan i publicar es^ 
•ia duda, la que fois beneficios ba de reportar a la cultuca. Los libros no 
CstAh 9I alcance de todas las fortunas, y esto representa una gran dificultad 
para que la cultura se extienda. Tal dificultad viene i ser vencida por esta 
coleccioB de llanualcs £nciclop^dicoS| que llevan en su economia el prin- 
cipal elemento de ^xito. 

. .'. (Lm £^ca, Madrid, 9 abril 1900.) 

, Ea el nuevo despertar y renacimiento de nucstra patria, distinguesc muy _^ 
especialmente la Itbreria Gili, de Barcelona, por su iniciativa y felis acterto en 
' la pubUcadon de toda clase de obras. 

Ademib de b Colecci6n £Uevir Ilustradm, que era exclusivamente Ute- 
raria, en |a cual ban colaborado poetas del /usti de Vital Axa y Morera y 
Galicia, novelistas y ctientistas tan distinguidos como la senora Pardo Bazan,. 
. Narctso Oiler, Trindade Coelbo, Ramos Carrion, Juan Ocboa, Conde de las. 
Navas, Dr. Tbebussem, etc., etc., ba acometido la ardua empresa de una 
Biblietaca da llaaualca £nciclop^dicos, cuya necesidad en EspaAa es evl- 
" dente, pues si bien otras bibliotecas baa publicado buenos libros y may econo- 
0ucaa» generalmente perteneciaa todos 4 un mtsmo orden de conodmientos, at ~ 
poflo que los de la Bibllotaca Oili serin unos de HUi»ria, iZgos de Aries, 
CteuciaSj Liieraiura, yuris/rtuUneia, Ec9U0mia, Sociologia* 

{La. IhutrfcUn NmcictuU, Madrid, 4 julio 1900.) 

Ko bemos de encomiar, -porque siempre la alabansa seria pequefia, la labor 
de la importante casa Gilt. Propagar lo que no debe desconocerse, extractario 
en compeadios ftciles y sencillos, emprender una empresa de popularizacion i 
todo evento convenientisinia y necesaria, son propdsitos muy dignos de Toa y 
que ojaU tengan la recompensa que merecen. 

-^ y. ^ C£« Z£ltfrflii/, Vitoria, z.« abril Z900.) 

^  fc . - • " 

 X« casa Gili, ya meritoriamente conocida de nuestro pdblico por la Colac- 

. ci6n £Uevir que con tanto acierto viene dando i lux, ba emprendido la pu- 

bUcaci6n de una Biblioteca da Maauales Bncidopidicos que merece 

doblemente plicemes por sii casi absoluta novedad en el mercado liteiario 

cspafiol y por el ezcelente serricio que presta 4 todas las personas deseosas 

'de ilustrafve s6Iidaniente... 

•  . v.- ^ : " ' . -.  . . 

(.£41 Vanguardia, Barcelona, a8 abril 1900.) 
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Kumrm BiMlof«etf KaciclopMicm, dm intmrt9 pmrm lorn MmericM' 
ao&.—Vnm unppttanf caai editorial de Barceloiui, la dc Gili, ha cmprendido 
la putlicactdQ de naa aiieva Biblletaca Baciclep4dtca, dc {ndoie esencial- 
■lente popolar y coon6auca, qne ofreccfA exccpcional iaCerfs |Mira los aoieri* 
caaoe, porque ea eUa te coacadeii especial ateaci^a £ to referente £ los puc* 
bloe de A i^r ic a y 4 lodo cuaafeo poede contribuir al conocimicnto de ellos en 



Taa coipleta y ganeial eeti la colccci6B Glli cuando haya dcsairollado 
todo iu plan, que aiagda ramo de los humanos conocimicntos dejard de estar 
represinMdo ea ella f sieropre de omnIo que se encaentrcn al akance de las 
infieligeaaas pooo cultivadas. I<.os Maaualea de asiinto amcricano serda redac- 
tadoe, "pan la colecci6n GOi, por aciedttados eacritoics de estos paises. 

El pfOfiBBa de la coleccioa abarca varias scries: AhUrica, ariixticm, dtn- 
ti/Um, iUtrmrui, JwridUm, 90cimUgicm, gic, 

Xsta BiblioCaca ao puede ser justicienuiieaCe confundida con la geaeralidad 
de las que se aaunciaa i acaudo coa pomposos prognunas. 

Ella responde i una idea verdadefaaBeate cmlixadora, y por eso, en £s- 
paia, ba sido iccibida coa verdade'ro eatusiasmo. Al publico de America, y 
especialmente i las personas que se dedican k fomenCar la cducacton del pue- 
bio, toca favoiccer taa biea iaspiiada empresa. 

(£« TSrhntut P»pular, Montevideo, 33 abril igoe.) 
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8BRIB LITBRARIA 

£/eiBeJito« de Litermturm precepHvm, precedidom de unms 
jiooionem de Emt6ticmf por el /?r, D, Manuel Pereila y 

' Fuente, Abogmdo del Ilustre Colegio de Lerida. 

Un elegante tomo en I3.®, de esmerada impresi6n ' 

jr compacta lectora, bonitam«-nte encuadernado. Ftas. 1*50 



JUICIOS DE LA PRENSA 

£1 toinito de que es autor el docto abogado Sr. Perena, resulta utilislmo 
por la sencilles y propiedad con que expone las materias; despues de indlcar 
los principios fundamentales de la EsUtica, incluye unas generalidades sobre 
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' ^iterahtra ^rece/iha y luego trata dc la eloci^ci6ft, la elocuencia y la Poitica^ 
.Con obrita tan prectosa puede cualquieia, en muy poco« dias, ppnersc al co-' 

>fTMnte de un ramo Importantisimo del saber humano. ^ • ' 

■-.--•' * \ ' - . * ' - 

' ^ V . • / > .  ' CRtvista CoHtgrn/ardnea, &Iadrid, 15 abril 1900.) 

'.■''■' •■ ■; • . . • ,  • - - 

• ' f • . ' . - . • . • - . - .• 

.:•;■•" • . - .' - • • . .r-.-' 

Mttchos son I09 libros dejeste genero que, por raxon de nuestro cargo, he- 

' > nos hojeado, y covfesamos que el Sr. Perena ha sabido encerrar en un Manual 

'de,'i4d p&ginais los preceptos literarios (retorica y poetica) con excelente me* 

. '" todo^ daridad grande y csicogidos ejemplos. ^ ' 

" - Glides frutos obtendran de su lectura muchot aspirantes i literatos y aun 

miichos cuyas firmas gosan de algun credito en la republica de las letry; y si 

' .'los libros de teicto no estuvieran usufiructuados del modo que todo el mundo 

* ' ^XeTno dudamos que este Manual seria adoptado en muchas escueUu c ins- 

titutos. ... • . • . , 

'' ' (La UnsiraeUH li^cwuil, Madrid. 4 julio 1900.) 

Ajttxgao' por cste Itbro, bten puede afirmarse que la BIblioteca de Ma- 
aoalas £nciclep4dices Qili responde a una verdadera necesidad, cual es la de 
popularixar y'vujganzar la ,cultura intelectual por medio de textos depurados,- 
'•epcillos y altamente economicos. Todas estas condiciones retine la pbra del. 
distinguido 'abogado Sr. FSrena, pues en forma compendiada, clara y metodica 
4 ilustrada con profusion de- ejemplos, encierra un tratado completo de Literii* 
.'tura, al <iue preceden unas interesantes noctones de EsteUca j acompaiia un 
udUstmo {ndice alfabitico. *..,'<. ^ ♦-•• 

' ^' ;• , ..". (lltuiraMt ArttsHca, Barcelotu^ 16 abril 1900.) 
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^- - En este libro, en cuyas p^nas no s61o <aprenderin los ignoraiites, sino 
doe aun los sabios pueden a^ender muchas cosas, ha demostrado el Dr. Fe- 
leSa que posee grandes conocimientos en la materia que trata, exponiendolos 
'i.sus lectores ly este es m^rito mucho mayor) con una sencillez y una clarldad 
'^piunosas, tal. ves no igualadas todavia en nuestro pais en obras de esta clase. 
'Ademis dial indict tU mnitriat, contiene la obra un excelente Indict al/a- 
hiUeti que ha^de factlitar mucho la lectura y consulu de tan proveChoso librito. 

.^ ' - (La Vangnmrdiat Barcelona, a8 abril 1900.) 

«'.»»'.■ ^ — ". • ^ ' '.*,' — 

.■•"■•■•' '" . - >• - .' , ^ - 

- Ha pttblicacioiesta obrilla en su serie titulada Manuales encidop^dicot 

el -cditbr <ie «sta ciudad seiior Gili, fliUdiendo con ella un excelente manual 

4ift ReC6rica A los Tarios que privan en nu^estras escuelas de Segunda Ense- 

fianta, ei|^ los ciiales se distingye poi* la precision de sus re^as y abundan« 

cia y opoctunidad de sus ejemplos, as(^ en prosa como en verso. En -el trata- 

dUo de Eatitica que encabeaa el libro, sobresale de un modo particular la 

prineia de las condiciones dichas, y -se pone de relteye la nota.cristiana, que 

en .tales materias puede y debe considerarse como' fundamental;. t-F. S. y S. 

 - .  ' •.-:*- *(Ktvi$ia Popular^ Barcel9na 98 m^rzo 190XO. . 
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8SRXB HIST6RICA 
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Himtorim dm lorn ConAiotom Intmmmeionmlmm del miglo xix, 
. ^p9r D^J^aqmiM Ftmdmdn Prida, Catdiitico de U Universi- 

<Ud Central. 
Un boaito volamen de iguales condiciones naterui- 

les qae el anterior. Ptas. i < 50 



^•ta Qotabitisiaui obrita puede coosSderane coaw ana ripida ojeada histo- 
rica tobif Um prindpale* acontecimienlos polhioos del siglo que acaba dc 

.fenecer,' tiesdo dc alogiar la Mivna iapaicialidad 000 qu^ ce apuntan sobre 
«llof' lo« jtticuM dd.fabioaufeor, y la eiiaccitud de^kM.becbos hasta en siu 
menoie* detalle*. $a fatdies es oomo «gue: 

• Caf. I.'-^nriliMHWMWWt.'T'i. Idea de lot coolHctoa intemactonalei. — a. Frc- 
cuencia 000 que iq^areccn'ea la biscoria.— 3. Liautes del presente cstudio. — 
Cat. \\.^I>99d* tl^rmci^ del ngU XIX kmaim i0§ trtUados d* Paris x 
d€ Vtema Ml iStj,—!. Las guems de la feroludon oomo aatecedente de las 

'ffuenas napoleofiicaa.— «. Cacuaa de lot oonflkCoa entre Napoleon y Europa. 
'— 3- Rupcura de la pai de Amiens y guerra general europea, tenninada per 
el tzatado de Presburgo.-^4. Guena entre Francia, P^usia y Rusia, termtnada 
per los tratados de Tilsit.->s* Bloqueo condnental. — 6. Origen de la guerra 
dtf la indepehdencia espaftola.— 7. Nueva guerra entre Francia y Austria. — 

5. Ruptura de la pai.de Tilsit y campafta de Rusia.— 9. Campana de Alema 
nia en 1813. — 10. Campafia de Francia y tratado de YwaAt de 18x4—11. Con- 
greso de Viena. — xa. Los cien dfas.— 13. Resumen y conclusion. — Cap. UL-- 
ptadt Us tratados ds iSiS AatAs /a revoludSn. d€ 1830. — t. La Santa 
Alianxa y la poUtica de interrencion.'-a. Revoluciones de N&polcs y del Pla- 
monte en rSao y x8ai. — 3. Congreiso de Verona en x8aa k intervencion fran- 
cesa en EspaHa. — 4. Insurreccion de las colonies espafiolas y dedaracion de 
Monroe.— 5. Independencia del Brasil k tnterrencion inglesa en Portugal. — 

6. Formacton del reino de Grecia.— 7. Resumen y conclusion. — Cap. IV. — 
Dtsds la reo^luciin d* iSJo hasta el rtstabUcimitmU del imperio /ranees 
en. i8s*'~rt. ReToluci6n francesa de 1830. — a. Revolucion e independencia 
de B^lgica^— ^. Insurreccion de Polonia. — 4. La revolucion de 1830 en Italia. 
— 5. .La cuestion iberica y la cuidruple altanza de 1834.—6. La cuestion de 
Oriente en. 1833 y 1839. — 7. Cuestion de Cracovia.— '8. £1 Sonderbund y la 
guerra civil en Suixa. — 9. Revolucion francesa de 1848. — zo. La revolucion dc 
x84S-en Italia.— zz. La revolucion de X848 en el imperio austriaco.— ^za. La. 
revoluci6n de Z848 en Alemania.— Z3. La cuestion de los ducados dinamarquc 
ses.-^z4. Consecuencias de la revolucion de S848 en Espana. — 15. Resumen y 
conclusi6a.— Cap. V. — Desde el eetahUcimiento del imperio /rands ^ en iSjty 
httsta- la terminacidn de Uc guerra /ranca aleinana en 1S71. — x. Reconoci- 
mlentd d«l imperio franc^.'— «; ^a cuestion de Oriente y el Congreso.de 
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' Fuis de 2856.-73. Guerra de Italia en i859.'-4. Unidao polttica italiana, — 

S^Gueira entrc Espafia y Marruecos en 1859.— 6. Expedicion anglo-franccsa 

i China. — jr» Expedicion fianco-espailola al imperio de Annam. — 8. Intenren- 

.' don euiOpea en M^jico. — 9. C^uerra de aecesion en los Estados Unidos y con* 

fficto^ dcfl Alabama. — 10. Insuneccion polaca de 1863. — xx. La cuestion de los 

dncadoa dinamarqueses en X864.— xs. Guena auatro-prusiana de 1866. — X3. La 

cacadon del Luxemburgo. — 14. Guerra franco- alemana de 1870. — 15. Conse- 

, coenciaa de la guerra entre Alenuuiia y Francia. — 16. Resumen y conclusion. 

-tCaf. \l,-^J}et4U la Ur$uiHacUH dt la gtttrra frauco-nlemana^ en 1S71, 

' hmtta Httesiros dias* — x. La cuesti6n de Oriente desde X875 hasta X878. — 

- a.'Xoiigreso de BerUn.— 3, Uni6n de la Rumelia oriental y Bulgaria.— :4. In- 

' nirecd^ir de Creta y guerra -greco-turca de X897.— s* Expansion colonial de 

Me grandes Estados europcos.— 6. Empresas coloniales britinicas. — 7. Empre- 

■as ookmiales de Francia/-— 8. Empresas coloniales de Alemania. — 9. Empre- 

■as eoloniaks de Italia.— xo. Ruina del imperio colonial espanol.— xx. Resu*^ 



y conclusion. 
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.£coiiojii/a, por Z>. Adolfo Buylla y AUgre, Catedrdtico de la 
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" • UniTersidad de Oviedo, ' -^ :T- - v *» 
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-, -***' /iltre«fitooidxi.~x. Sinonimia de la Economia.'-a.' Acepcion comdn de la 

'rpalabra EcoDonda.-r3. Ctimologia de la palabra Economia.— 4. Concepto de 

. la Economla.— 5. Division de la Economta. — 6. La ciencta de la Economfa y 

^stt .caticter. : . T " 

: Ptpnerm parte.— RelacMn de medio i fin (consumo).— Cap'. I. Del 

fin 0am6mico. -^ x. Concepto del fin econ6mico. — 9. Necesidad ecott6mica. — 

: 3. ClasHlcaciOn de las necesidades econdmicas. — 4. Leyes de las necesidades. 
—5. Lnportimte problema que surge de la doctrina anterior.— Cap. II. Del 

■'■ meeUo ecofUmU*, — x. Concepto del medio economico.— a. Clastficaci6n de los 
medios econdmicos.-:-^. Caracteristica dei medio econOmico^ — Cap. HI. A/li- 
^€m€^ elel meiU0 al fin, — x. Del consume. — a. Cxrcunslancias que iiifluyen 
ea d consumo..— 3. Formas del consumo. — 4. Capacidad consuntiTa.— s* In*- 
titncioncs'del consumo. . . -^ - - 

-: Segundm iiarta.— RelacMa de sujete i objeto (Industria).— Cap. I. 
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' ^. Objete de la relaci6n industrial.— 3. Naturalexa de la relaci6n industrial. — 
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p«t)ductivos (asoci«ci6n)i— 3. Formas <jk la asociaciOn econi6mica. — 4. Concen> 
.tnici6n de capiules (grande industria).— :S~. La medUuca y la industria. 
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T*ro«ra ^art*.— SatasUa 4» camklo. — CAtinio ruuuuiAK. Cm- f -^ 

atf iMt aimU*.—tl.r. I. Lm mtmm dtl tamUt f*l frttiiJ.—l. Nonudet ^^ 
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0. Lu Tiu dc conuni- ^^ 
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de Viikoci.!.-4. Lg. Kiwibliu (SeunS, Seen, M«iKh»dcii dc Wane. ' 

Title, Uaa, Child y atm).— Caf. m.— £< EJad m»JtrMm.~t. La biicra- ^j 

laii ^y Laa doctriaai. A/ Lea taombna.— a. La eic uela indnaKrialiita 6 ingloA, ^^ 

if J Adaa Smilh. AJ Lot coatiaiiadaRi del ■aiinii (Millhui, Kicaido, Snait f^j 

ilBl, Say, DuBoret, Bauiat, ate)— Ca/. IV.— i. DaanacioBcidclacKueladc ^-.7 

Soldi: i>y Lu peaimiicai 6 critical (Simoiidi j nu dljcipnku); tj lot calolicaa ir'\ 
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— 1h a) El locialiiBa dc ciledra (cicacia rciUiita b politico aDcial); b) Socia- E^'j 
lima calAtica; ci Socialimo cranfclica; d) Sbdaliuao de Euido 1 
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L— ^M. HbkmXndbz ViLLAKSCUSA. ~ t?/*^ ^cuUff, novela. Hustra- 
-. ' donca de B. Gili y Roig.. . ^ '. .. . ,^ \ •".:'.« 

ll^^ynj^ AZA.—Ba^aUias, Yttiot. nustnctbnes de B. Gili y, 

'■ -^ MkOt^t • •»• • • • • •■ » •*_••■• •_•■»■ 

. in.'-^ Alfonso PAkbz NiBVA.—^/oAi, oovela. nustraciones de F. 
J J ' Gpmtt Soler. . • »' i" •' •. •..'.'• # , s ' 

- IV.— Nito Maui A FABtA.— iV/«/»/r y /tthtfv, Inuevos cu^ntos.^ 

v^ .nuttnkdonea de M^ndez Qringa, A. de Canla y B. Gili y 

B * ' * ' ' 

KOtf* • ■• • « •» •  • *» «" •-•^■•.•« 9--' 

,- Vtjr-FBDBUCO Urrbcha.— /I^a /oAu^iKy cuentos, bocetoa y sem*. 
^ ''' ^ . bluuas. Httstniciones 'de F. G6me« Soler. . . ; * a 

* VI.— Emiua Pardo Bazak,— E/ Tetoro- dt Gast^u, norela. IIus- 

tnctonea de J<M^ Passos. . . . » , ' -, , ,' ,- .1.50 

VIL-^IL.MoKBRA Y GAUCiA.^,Poesdas, con prologo de Antonio de 

Valbuena. llustraciones de ,B. Gili y Roig. . . . , .9 ' 

VIU. — EmttQUB R. DB Saavbdba, Doqub det KivAS.^Cuadras de 
':.'  Ut /mttiasia y d4 la vida real, tomo I. DusCraQOnes de 
* Luis Bertodano. • '. ., ^. . "••■ ".\.-!.' .^•. \ a 

r IX. — Emkzqub R. db SaavbdrAi Duqux ob RIvas.. — .Ckadras de '. 
 ^ la fanioHa'y de la vida rial, fomo 11. ' Ilustraciones de 
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X.— CoMDB "db las Vavas.—£1 Frfcurad^r Yerb^tbuena, no- ^^ 

'. .- 1^.' Bustn i . . .' . ': d- 
Xl.'-r%NA«ciso Ollbh.— £/ Esfana-^^es, estudio de una pasMSn, 

^ r- " tnbluddo al eastellano por Rafael Altamira. Ilustrapiones 

- A _^   - ' -■ .'• ' .. --  

• .de Joaquin Mir. .< , . , ^* •. .. , ; .»' 
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XII.— Jt'AJV OcMOA,^ (/h mimm de Di09, aovda. fliulMciones de 

AfCUID CUTCtOO ..•^..•.9 

Xni.'-KXM<y''S R. OB SaaVBOKA, DoQJJS OS RivAS.— ^flMu/)rv« 4^# 

tmftuUmsim j dt im vida rtmi, Como III y dttimo. (La hija 

*da Afii — ii6 a.--'La bocIm de Navida4.^ununcntos d« amor. 

' —La muclwclui aModiga). Ihutracioiies de Sebostiin Ju- 

aycat. .« . , . .' . .^ . , - a 

XIV.-=-Jt'AN Makina.— T»ied0, tndidoaes, descripcioncs, nanacio- 
ocs y apuatea de la iaiperial dtidad. Ilustnicioncs de Luis 

^ Garcia Sampadro '......a 

XV. — Vital Azu.—Ni/u mi fa, versos. Oiutraciottea de B. Gilx y 

. / ' Roig. ^ ..,..*... » 

XVI.— Tmmdadb Coblho. — MU mm0rt$, cueatot y tMbdas, traduc- 
' ' dda del poiCugu^ por Rafiiel Altaaiira. Dustrafeiones de 
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